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Wstep

Celem niniejszej pracy jest przedstawienie Zrodet dotyczacych rogu oraz historii gry
na rogu w wybranych osrodkach na terenie Polski w XVIII 1 XIX wieku. Do podje¢cia takiego
tematu pracy sktonit mnie fakt, ze w trakcie nauki gry na waltorni w Panstwowej Szkole
Muzycznej II st. oraz na Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu
nietrudny do zauwazenia byt catkowity brak utwordéw na rog polskich kompozytorow baroku,
klasycyzmu 1 romantyzmu ws$rod solowej literatury waltorniowej. Innym argumentem za
obraniem tego obszaru badan byta takze znikoma ilo$¢ odniesien do polskiej kultury
muzycznej w coraz liczniej w ostatnich latach powstajacych obcojezycznych publikacjach
dotyczacych historii waltornistyki europejskie;.

Przy probie interpretacji zgromadzonych materiatow bedziemy dazyli do jak
najbardziej obiektywnego uchwycenia stanu wykonawstwa waltorniowego w XVIII 1 XIX
wieku w Polsce. Przedmiot badan mozna definiowa¢ pojeciem waltornistyki', przy czym
przez  okreSlenie to rozumiemy uzycie instrumentu Scisle w  kontekscie
»zachodnioeuropejskiej muzyki artystycznej”, to jest w zespole instrumentalnym (lub
wokalno-instrumentalnym) grajacym z zapisanych pisemnie partii. Nawigzujac do tak
definiowanej waltornistyki, waltornia nazywamy ro6g z mosigdzu przeznaczony do
wykonywania muzyki orkiestrowej, a nie stuzacy jako instrument uzytkowy. Cata gama
obszaro6w zastosowan jako instrumentow sygnalizacyjnych dotyczy, szerzej niz waltornia,
rozumianej grupy instrumentéw: rogdéw. Kwestii tych pojecie waltornistyki nie obejmuje, a
nalezy si¢ jednak do nich odnies¢, by widzie¢ w peini kontekst jej rozwoju na przestrzeni
XVII 1 XIX wieku. Wptyw tradycji ludowej i funkcji sygnalizacyjnych rogu na
wykonawstwo waltorniowe jest niezaprzeczalny, dlatego praca porusza rozne konteksty
uzycia rogéw w tej roli, miedzy innymi przez pocztyliondw, w wojsku i myslistwie.

Probujac przyblizy¢ dzieje rogu w Polsce koncentrowaé si¢ bedziemy na
przenikajacych si¢ nawzajem aspektach sktadajacych si¢ na ogolne pojecie waltornistyki: (1)
jakie utwory byly wykonywane, (2) kto je wykonywal, (3) na jakich instrumentach oraz (4)
przy zastosowaniu jakiej techniki wykonawczej. Praca niniejsza dotyka tym samym kwestii z
pogranicza dziedzin mogacych uchodzi¢ w stosunku do siebie za interdyscyplinarne:
muzykologii historycznej 1 systematycznej (badania archiwalne 1 analiza repertuaru),

instrumentologii 1 rzemiosta wytworstwo instrumentow oraz instrumentalistyki (wspotczesna

1 Znaczenie pojecia ,,waltornistyka” analogiczne jest do ,,pianistyki”, ktore definiowane jest w Stowniku
Jezyka Polskiego PWN jako skladajace si¢ z trzech obszaréw: [.«sztuki gry na fortepianiey, 2. «dziatu
muzyki obejmujgcego utwory na fortepian, ich komponowania i wykonywaniay, 3. «ogotu pianistow i
pianisteky. Wedhug definicji w Wielkim Stowniku Jezyka Polskiego waltornistyka jest natomiast dziedzing
obejmujaca teoretyczne i praktyczne aspekty artystycznej gry na waltorni.
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i historyczna praktyka wykonawcza). Dazac do odpowiedzi na postawione pytanie
przeprowadzone zostaly:

1) kwerendy w zbiorach muzykaliow po kapelach instrumentalnych dziatajacych na terenach
Rzeczpospolitej, ktore mialy na celu odnalezienie repertuaru wykorzystujagcego rogi i jego
analizy pod katem roli waltorni?,

2) badania heurystyczno-zrodtowe w archiwach, dazace do ustalenia nazwisk waltornistow
dziatajacych w polskich kapelach oraz, w miar¢ mozliwosci, uzupelnienia informac;ji
biograficznych na ich temat?,

3) badania instrumentologiczne dazace do ustalenia wytwoércOw instrumentéw detych
blaszanych dostarczajacych waltornie instrumentalistom dziatajgcym w Polsce,

4) wykonywanie odnalezionego repertuaru, ktore miato na celu dostarczenie do$wiadczen
empirycznych, ktore z powodzeniem stuzy¢ moga za zroédta na przyklad przy ustalaniu
jakiego rodzaju techniki wykonawcze byly w uzyciu podczas komponowania danej partii

instrumentalne;.

1. Heurystyka i metodologia

Heurystyczny fundament tak obranego przedmiotu badan tworza nastgpujace grupy
zrodel: zachowana muzyka na rdg, instrumenty muzyczne, inwentarze instrumentow
muzycznych po kapelach (szczegdlnie duzo informacji na temat instrumentarium dostarczajg
inwentarze sporzadzone po kasacie zakonow jezuickich w Polsce), inwentarze bibliotek
muzycznych, teksty teoretycznomuzyczne dotyczace waltorni, wypowiedzi publikowane na
tamach prasy i recenzje koncertow, zrodla ikonograficzne, odniesienia do waltorni w listach
oraz wspomnieniach muzykéw i1 kompozytorow, zrddta dotyczace zycia muzycznego, tzw.
druki ulotne czy afisze koncertowe. Istotnym zrodlem w badaniach sa tez odniesienia do rogu
w zachowanym pi$miennictwie polskich kompozytoréw XVIII-XIX wieku. Niestety, w
obecnym stanie badan nie jest znana ani jedna waltornia naturalna z XVIII i XIX wieku o
potwierdzonej polskiej proweniencji badz miejscu produkcji. Oprocz wyzej wymienionych
grup zrodet prymarnych, nieoceniong rolg¢ w powstawaniu pracy petit obecny stan wiedzy
zawarty w literaturze sekundarnej, bezposrednio lub posrednio dotyczacej historii rogu w
Polsce.

Podczas analizy kolejnych grup Zrédel rodza si¢ wilasciwe im problemy natury

2 Analiza dziela muzycznego bedzie wykorzystywana w ograniczonym zakresie, odnoszac si¢ przede
wszystkim do sposobu wykorzystania rogéw w dzietach orkiestrowych.

3 Stworzenie listy waltornistoéw dziatajacych w Polsce w XVIII i XIX wieku jest trudne z tego powodu, ze
wielu z nich byto multiinstrumentalistami.



metodologicznej. W zakresie kwestii zwigzanych z badaniem zachowanego repertuaru wydaje
si¢, ze do momentu odkrycia techniki handstoping niemozliwym jest odrdznienie partii rogow
1 trabek naturalnych bazujac tylko na samym ich przebiegu. Gdyby partie nie byty podpisane
Clarino czy Corno, nie potrafilibySmy ich wlasciwie przyporzadkowa¢ do danego
instrumentu. Intrygujace jest natomiast pytanie, czy mozliwe jest odrdznienie nut
skomponowanych na ,,r6g handstopowany” i na r6g wentylowy jedynie po ich charakterze. Tu
odpowiedz nie jest juz taka oczywista 1 mocno zalezy od danego przypadku. Jakie sg kryteria
oceny tego czy dana partia byla pisana z myslg o waltorni wentylowej czy naturalnej? Z
pewnoscia nie chodzi o to czy partia w ogole jest wykonalna na rogu naturalnym; idac tym
tokiem rozumowania, nawet partie na rog wentylowy byliby w stanie wykona¢ tacy wirtuozi
jak np. Jacques-Frangois Gallay (1795-1864) czy Louis Frangois Dauprat (1781-1868).
Istotnym jest natomiast, czy sposob pisania danego glosu respektuje ograniczenia instrumentu
naturalnego. Z drugiej strony, istniejg takze takie partie, ktore nawet wspolczesnie budza
zdumienie wsrdd waltornistow, ze pierwotnie przeznaczone byly na rog bez wentyli, pisane
przez i dla najwiekszych wirtuozow Stopftechnik (np. Koncert na dwa rogi Ferdinanda Riesa).
Cho¢ nie zawsze, to w wielu wypadkach mozna zauwazy¢ silne przestanki przesadzajace o
tym, czy partia byla pisana z mys$la o instrumencie naturalnym czy wentylowym. Innym
aspektem dotyczacym zachowanych partii orkiestrowych na rog sa kryteria oceny skali ich
trudnosci.

Autor jest §wiadomy, ze badajac zachowane inwentarze instrumentow muzycznych w
celu proby scharakteryzowania sposobu wykorzystania waltorni w kapelach, ktorych te
inwentarze dotycza, nie wystarczy przytoczy¢ jedynie okreslen dotyczacych waltorni, a
nalezaloby zacytowaé spis instrumentdw tej kapeli w calosci®. Istotna jest tu kwestia, jak duza
cze$¢ instrumentarium kapeli stanowily rogi, 1 jak ilosciowo rozktadaly si¢ w niej proporcje
pomiedzy réznymi grupami instrumentow. Analizujac ilo§¢ rogdéw w inwentarzach, mozliwe
jest na tej podstawie wydzielenie kapel, w ktérych waltornie petnily widocznie wigksza role
niz w innych, skoro ich liczba byta ponadprzecietna czy wrgcz nieproporcjonalnie duza w
stosunku do innych instrumentow.

Formutowane w pracy wnioski sg najczgsciej wynikiem skonfrontowania tego co

dziato si¢ w Rzeczypospolitej (np. w Warszawie, Sandomierzu, Cz¢stochowie, Krakowie), ze

4 Pomijam przy tym kwestie, co do ktorych nigdy nie mozna mie¢ Zroédtowej pewnosci, jak np. czy informacje
zawarte w inwentarzu rzeczywiscie odzwierciedlaty stan faktyczny instrumentarium w tamtym czasie.
Argumentow przemawiajacych za tym, ze nawet tak cenne (i do$¢ rzadkie) zrédlo jak zachowany katalog
instrumentdw kapeli nie daje pelnych informacji o instrumentarium w niej wykorzystywanym znalezé
nietrudno: cz¢$¢ instrumentéw mogta naleze¢ prywatnie do muzykow, nie wszystkie zostaty ujete w katalogu

1tp.



wspotczesnym stanem wiedzy o waltornistyce w Europie Zachodniej, gtéwnie w o$rodkach
niemieckojezycznych. Materiatem poréwnawczym sg dzieje waltorni na terenach dzisiejszej

Austrii, Czech, Niemiec, a takze Francji.

2. Stan badan i literatura przedmiotu

Coraz liczniejsza jest obcojezyczna literatura dotykajaca tematu waltornistyki
europejskiej. Czeska Bohemia, jako kolebka gry na rogu w Europie 1 jednocze$nie osrodek, w
ktérym technika wykonawcza osiggneta prawdopodobnie najwyzszy punkt rozwoju, byla
tematem wielu badaczy’. Terendw Bohemii i Austrii dotyczy monumentalna, ale tez juz
wiekowa praca Horace Fitzpatricka, ktora przez wiele lat byla podstawowg literaturg
przedmiotu dla kolejnych muzykologéw podejmujgcych ten temat®. Liczne sg rOwniez
publikacje traktujace o waltorniach we Francji’, Belgii® czy Anglii’. Do$¢ dobrze zbadane sa
takze dzieje rogu w Dreznie'’. Istniejace ogdlnowaltorniowe publikacje monograficzne takze
poruszajg kwestie historii gry na rogu przede wszystkim na obszarach Europy Zachodniej,
traktujac marginalnie lub catkowicie ignorujac osrodki polskiego kregu kulturowego, takie jak
Warszawa czy Krakow''. Jest to stan rzeczy nie budzacy zdziwienia biorgc pod uwage fakt, ze
zaden z polskich badaczy nie zajat si¢ do tej pory szczegdélowo historig gry na rogu w
Rzeczypospolitej. Mimo tego, na uwage zastuguja zbiory obcojezycznych artykulow
opublikowanych w materialach pokonferencyjnych oferujacych przeglad réznych aspektow
badan na rogiem jako instrumentem muzycznym tworczosci artystycznej'?. Obecnos$¢ waltorni

1 waltornistow w osrodkach na terenie Rzeczpospolitej potraktowana zostala pobieznie nawet

5 Das Waldhorn in der Geschichte und Gegenwart der tschechischen Musik, red. Jan Trojan, Milan Vach,
Praha 1983; Franz Xaver Streitwieser, Das Jagdhorn in B6hmen und Mdhren und seine Entwicklung zum
klassischen Wienerhorn und seine Wiedererweckung als Clarinhorn, Miinchen 1981; Zdenek Divoky, Lesni
roh v Cechach 1680-1830 (The Horn in Bohemia 1680-1830), niepublikowana praca doktorska obroniona na
Akademii Muzycznej w Pradze, 2006.

6 Horace Fitzpatrick, The Horn and Hornplaying and the Austro-Bohemian Tradition, London 1970.

7  Birchard Coar, 4 Critical Study of Nineteenth Century Horn Vituosi in France, 1llinois 1952; Daniel
Lienhard, Das Naturhorn in Paris, ,,Basler Jahrbuch fiir historische Musikpraxis” 1991 nr XV, s. 81-115.

8 Jeroen Billiet, Claude Maury, 200 years of Belgian Horn School? A caprehensive study of the horn in
Belgium 1789-1960, Tielt 2008.

9 Walter Blandford, Studies on the Horn. No. I: The French Horn in England, ,,The Musical Times” 1922 nr
954, s. 544-547.

10 Thomas Hiebert, The Horn in Early Eighteen-Century Dresden: The Players and Their Repertory,
niepublikowana praca doktorska obroniona na Uniwersytecie Wisconsin-Madison, 1989; Peter Damm, Zur
Frage der Horntradition der Sichsischen Staatskapelle in Dresden (Teil 1): Uber den 'Dresdner
Clarinhornstil' in der 1. Hilfte des 18. Jahrhunderts [w:] Der Klang der Sdschsiches Staatskappele Dresden:
Kontinuitdit und Wandelbarkeit eines Phidnomens, red. Hans Glinther Ottenberg, Olms 2001, s. 95-106.

11 Np. Robin Gregory, The Horn, Londyn 1961; John Humphries, The Early Horn, Cambridge 2000.

12 Jagd- und Waldhorner. Geschichte und musikalische Nutzung, red. Hans Schmuhl i Monika Lustig,
Michaelstein 2004; Romantic Brass. Ein Blick Zuriick ins 19. Jahrhundert, red. Claudio Bacciagaluppi,
Martin Skamletz, Schliengen 2015.



w nielicznych publikacjach dotyczacych $cisle obszaréw Europy Srodkowowschodniej.
Sposréd najnowszych publikacji przekazujacych aktualny stan wiedzy o waltornistyce
europejskiej wymieni¢ nalezy wydane w 2023 roku The Horn Renato Meucciego 1 Gabriele
Rocchetti',

Jak juz zostalo wspomniane, polskie piSmiennictwo rzadko, lub prawie nigdy, nie
dotyka kwestii historii uzycia rogéw na terenach Rzeczypospolitej. Jedyng publikacja
dotyczaca gry na rogu w polskim osrodku jest praca doktorska Krzysztofa Stencla pod
tytutem Sztuka wykonawstwa historycznego na waltorni na przykladzie utworow Antoniego
Fenglera i Zigenheima ze zbioréw kapeli Grodziska Wielkopolskiego". Praca, choé w obliczu
braku innych badan niezwykle cenna, dotyczy jednak tylko jednej kapeli. Celem niniejszej
dysertacji jest wskazanie na kolejne osrodki w Rzeczypospolitej, w ktorych pisano podobnie
wirtuozowskie partie na waltornie jak w Grodzisku Wielkopolskim. Przy omawianiu polskiej
bibliografii nie sposdb pominaé¢ jedynej polskiej publikacji monograficznej dotyczacej
waltorni, ktorg jest Rog od A do Z Jozefa Pawtowskiego'®. W swojej pracy, chcialbym jedynie
poglebi¢ watki w tej ksigzce podjete, biorgc pod uwage obecny stan zrodet dotyczacych
historii muzyki polskie;.

Gléwnym heurystycznym fundamentem niniejszej rozprawy s3 efekty prac
muzykologdéw piszacych o polskiej kulturze muzycznej w XVII, XVIII i XIX wieku, czyli
istniejgce publikacje z zakresu historii muzyki polskiej. Nalezy tu wymieni¢ przede
wszystkim opracowania Aliny Zérawskiej-Witkowskiej w odniesieniu do czaséw saskich!”,
Ireny Bienkowskiej opisujgcej muzyczne dzieje Radziwittow'® oraz Aliny Madry poruszajacej
dzieje kapel dzialajacych w osrodkach kultu religijnego na terenach Rzeczypospolitej w
XVIII wieku". Oprocz tego istniejg setki publikacji dotyczacych posrednio lub bezposrednio
polskiej kultury muzycznej, pozwalajacych na wglad w historie muzyki polskiej. Pomocne w
zbieraniu informacji biograficznych na temat dziatajacych w Rzeczypospolitej waltornistow

byty rowniez stowniki muzykow polskich®.

13 Np. Klas-Peter Koch, Deutsche Hornisten und Horninstrumentenbauer im ostlichen Europa des 18.
Jahrhunderts [w:] Jagd- und Waldhorner, s. 201-214.

14 Renato Meucci, Gabriele Rocchetti, The Horn, Yale University Press 2023.

15 Krzysztof Stencel, Sztuka wykonawstwa historycznego na waltorni na przykladzie utworow Antoniego
Fenglera i Zigenheima ze zbiorow kapeli Grodziska Wielkopolskiego, niepublikowana praca doktorska
obroniona na Akademii Muzycznej w Poznaniu, 2016.

16 Jozef Pawtowski, Rog od A do Z, Krakdéw 1971.

17 Alina Zoérawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa Augusta, Warszawa 1995; Alina
Zorawska-Witkowska, Muzyka na dworze Augusta II w Warszawie, Warszawa 1997; Alina Zérawska-
Witkowska, Muzyka na polskim dworze Augusta 111, cz¢$¢ 1, Lublin 2012.

18 Irena Bienkowska, Muzyka na dworze ksigcia Hieronima Floriana Radziwitla, Warszawa 2013.

19 Alina Madry, Historia muzyki polskiej. Barok 1697-1795, muzyka religijna i jej barokowy modus operandi,
Warszawa 2013.

20 Albert Sowinski, Stownik muzykow polskich dawnych i nowoczesnych, Paryz 1874; Adolf Chybinski,
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Innym rodzajem literatury sa publikacje dotyczace instrumentologicznego aspektu
tematu, czyli historii rozwoju budownictwa waltorniowego. Tak jak w przypadku oméwione;j
wczesniej literatury ogodlnowaltorniowej, tak 1 w tym wypadku istniejace publikacje
obcojezyczne dotykajg tej kwestii przede wszystkim na obszarach Europy Zachodniej*'.
Trabmistrzowie dzialajacy na terenach Rzeczypospolitej jedynie pobieznie omdwieni zostali
w angielskich i niemieckich stownikach budowniczych instrumentdow muzycznych?®.
Najwazniejsze publikacje dotyczace wytworcow instrumentow detych blaszanych

dziatajgcych w Polsce napisal Beniamin Vogel”

. Opracowania tego autora byly gléwnym
zrédlem informacji o polskich trabmistrzach XIX wieku. Tematyki historii instrumentarium w
Polsce dotyka takze Wtodzimierz Kaminski**. Wymienione polskie publikacje
instrumentologiczne dotycza jednak wszystkich instrumentow muzycznych 1 sila rzeczy
dotykaja tematu waltorni jedynie przelotnie, w ramach wigkszej catosci. Wsrod publikacii
dotyczacych pojedynczych instrumentdéw, nalezy wymieni¢ prace doktorska o zblizonej
tematyce dotyczacg oboju w XVIII-wiecznej Polsce, napisanej przez Katarzyne Pilipiuk®.
Stosunkowo duza ilo$¢ wspodlczesnie dostgpnych badaczowi zrodet swiadczy o tym,
jaki ogrom pracy zostal uczyniony przez polska i europejska muzykologi¢ w ostatnich latach.

Pomocne w badaniach sa rdwniez niekoniczace si¢ w przegladaniu zdigitalizowane zbiory

muzykaliow dziesigtek bibliotek. Najwazniejszym jest tu projekt polish.musicsources.pl, ale

oprocz niego takze zdigitalizowane na odrebnych stronach katalogi Biblioteki Jagiellonskiej,
czy Biblioteki Diecezjalnej w Sandomierzu. Lacznie daje to setki tysigcy stron muzyki do
przegladnigcia, do ,,przescrollowania” w poszukiwaniu idiomatyczno$ci partii na rog (i
trabke, bo jak si¢ okazuje, to by bada¢ wlasciwie rég, a raczej jego pierwsze dekady w
muzyce artystycznej, to trzeba znac¢ histori¢ trabki). Zbiory wielu bibliotek sg takze dostepne
w Internecie na platformie polona.pl, gdzie wsrod ponad miliona zrodet jest takze kilka
dotyczacych waltornistyki. Nie do przecenienia jest takZze obszerna baza Répertoire

International des Sources Musicales (RISM), dokumentujaca zrédta muzyczne, poczatkowo

Stownik muzykow dawnej Polski, Krakow 1949; Stownik muzykow polskich, t. 11 11, red. Jézef Chominski,
Krakow 1964 1 1967.

21 Gilnther Dullat, Metallblasinstrumentenbau, Frankfurt am Main 1989; Jindrich Keller, Pistelnici a trubari
(Wind instruments producers in Bohemia before 1800) [w:] ,,Sbornik Narodniho Muzea”, Seria A, 24, Praha
1975, nr 4-5, s. 161-224; Herbert Heyde, Das Ventilblasinstrument, Wiesbaden 1987.

22 William Waterhouse, The New Langwill Index: a Dictionary of Musical Wind-Instrument Makers and
Inventors, Bath 1993; Giinther Dullat, Verzeichnis der Holz- und Metallblasinstrumentenmacher auf
deutschsprachigem Gebiet vom 1500 bis Mitte des 20. Jahrhunderts, Tutzing 2010.

23 Benjamin Vogel, Instrumenty Muzyczne w kulturze Krolestwa Polskiego, Krakow 1981; Beniamin Vogel,
Stownik lutnikow dzialajqcych na historycznych i obecnych ziemiach polskich, Bydgoszcz 2019.

24 Wilodzimierz Kaminski, Instrumenty muzyczne na ziemiach polskich. Zarys problematyki rozwojowej,
Krakow 1971.

25 Katarzyna Pilipiuk, Oboj w Polsce do konca XVIII wieku: instrumentarium, muzycy repertuar,
niepublikowana praca doktorska obroniona na Akademii Muzycznej w Krakowie, 2015.
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jedynie rekopi$mienne, obecnie rowniez drukowane (rism.online). Dodatkowe informacje

mozemy takze znalez¢ w bazie szukajwarchiwach.org, gdzie mamy dostgpne miliony skanow

z Archiwum Gloéwnego Akt Dawnych, Archiwum Radziwittow 1 innych. W pewnym sensie
niniejsza praca jest takze efektem tysiecy godzin spedzonych na wymienionych wyzej bazach

internetowych.

3. Struktura pracy

Praca sktada si¢ z nastepujacych czesci: w rozdziale pierwszym przedstawione zostaly
roézne konteksty uzycia rogow w funkcji sygnalizacyjnej, migdzy innymi przez pocztyliondw,
w wojsku i myslistwie. W rozdziale drugim przedstawione zostaly informacje zrodtowe
dotyczace osrodkow dziatalnosci waltornistow, czyli kapel w jakich dziatali w XVIII wieku
oraz repertuaru jaki wykonywali. Cho¢ tak silne jest uzycie rogdw w naszej rodzimej kulturze
ludowej, to jesli chodzi o wykorzystanie waltorni w orkiestrze, to w tym obszarze wplywy
zagraniczne mialy znaczacg role w ksztattowaniu polskiego wykonawstwa waltorniowego.
Celem rozdziatu jest uzupelnienie obecnego stanu wiedzy o waltornistyce europejskiej o
wiadomosci dotyczace historii rogu na terenach dawnej Rzeczpospolitej, poczawszy od XVIII
wieku do potowy XIX wieku. Rozdziat trzeci dotyczy historii gry na rogu w Warszawie, od
pierwszych dekad XIX wieku do symbolicznej daty odzyskania przez Polske niepodleglosci
w roku 1918. Ograniczenie badanych materiatow zrédtowych tylko do s$rodowiska
warszawskiego konieczne bylo w ogromie zachowanych Zrodet dotyczacych zycia
muzycznego innych osrodkoéw. Tematem rozdzialu czwartego sa refleksje na temat zrodet
dotyczacych instrumentarium wykorzystywanego w polskich osrodkach oraz historyczne
zachowane instrumenty z polskiego kregu kulturowego. A takze wytwoOrstwo instrumentow
detych blaszanych na terenach Rzeczypospolitej w XVIII i XIX wieku. Zawarte tu takze
zostaly przemyslenia dotyczace praktyk techniczno-wykonawczych gry oraz stylow w
wykonawstwie waltorniowym.

Temat pracy nie okresla granic badanego przedmiotu, dlatego ujecie go w peini nigdy
nie bedzie mozliwe. Praca jest dopiero poczatkiem badan nad waltornistyka i historig rogu w
polskiej kulturze muzycznej. Moze stuzy¢ jako zbior zrodet do dalszego zglgbiania tematu w

przysztosci.
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I. Zrédia i poczatki

Waltornia nalezy do grupy instrumentow aerofonicznych organicznostroikowych, w
ktérych obiektem wprowadzajacym w drgania stup powietrza zamknigty w piszczalce s3
wargi instrumentalisty. Tego rodzaju aerofony okre§lane bywaja takze w literaturze
instrumentologicznej] mianem labrosomow. Ze wzgledu na rozmaite kryteria, wyroznié
moglibySmy wsrod nich rozne podtypy instrumentéw labrosomicznych.

Podejmujac zagadnienia waltornistyki jako gléwnego obszaru badan, koniecznym
bedzie osadzenie jej w szerszym kontek$cie historii sztuki gry na instrumentach

organicznostroikowych w ogoéle. Przyjmuje si¢, ze cechg odrozniajaca od siebie podstawowe

Instrumenty staro-polskie na wystawie artystycano-munzycznej.

Mlustracja 1: Labrosomy uzywane w kregu polskiej kultury muzycznej, ktore
zaprezentowano na wystawie muzycznej w Wiedniu w 1888 roku.

dwa typy labrosoméw w zakresie kryterium menzury (rogi i trabki), jest znaczaca obecnos¢
konicznego przebiegu piszczatki w przypadku rogéw, a cylindrycznego u trabek (il. 2).
Nalezy przy tym zaznaczy¢, Ze nie zawsze mozliwe jest klarowne zaklasyfikowanie danego
instrumentu do jednej z tych grup (zwlaszcza egzemplarzy z okresu wprowadzania rogdéw do
orkiestr)®. Rogi odroznia tez od trgbek ksztalt ustnika, lejkowaty w rogowych i cylindryczny
w trabkowych. W zakresie kryterium materiatu, z ktérego wykonana jest piszczatka
instrumentu, wyrézniamy rogi z drewna, z metalu 1 materialu zwierzecego (kos¢ stoniowa,

rogi zwierzat), przy czym instrumenty wykonane z metalu pojawity sie najp6zniej*’.

26 Sabine Klaus, Horn oder Trompete? Ein Instrument von Johann Carl Kodisch, Niirnberg 1684 [w:] Jagd-
und Waldhorner, s. 155-176.

27 Zasadnym jest w tym miejscu pytanie, kiedy rzemioslo metalurgiczne osiggneto poziom umozlwiajacy
wytworstwo instrumentow detych z mosigznej blachy? Najstarszy zachowany europejski egzemplarz to
prosta trabka z konca XIV w. znaleziona w Wielkiej Brytanii, tzw. Billingsgate Trumpet. Poczatkowo byty to

13
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Ilustracja 2: Instrumenty naturalne w stroju D (Rog

barokowy w niskim D, rég barokowy w wysokim D

oraz trgbka w [wysokim] D)
Waltornie, jako specyficzny rodzaj rogow charakteryzujacych si¢ wykonang z mosigdzu
piszczatkg zawinigta w okragly zwdj, wyewoluowaly z wylaniajacych si¢ w ostatnich
dekadach XVII wieku we Francji instrumentéw mysliwskich trompe de chasse. Do muzyki
artystycznej (czyli do zespoldw wokalno-instrumentalnych wykonujacych dzieta muzyczne
przekazywane piSmiennie) zaczgly waltornie wchodzi¢ natomiast na terenach
niemieckojezycznych na przetomie XVII 1 XVIII wieku, jako przedluzenie skali trabki w dot.
Zwazajac na fakt, ze w najwczes$niejszym okresie wprowadzania rogéw do orkiestr (do okoto
potowy XVIII wieku) na waltorniach grato si¢ bez reki w dzwigczniku, zauwazy¢ mozna
podobienstwa tak w technice gry, jak 1 w barwie obydwu instrumentéw. Rogi poczatkowo
byly niejako tenorowa odmiang tragbek. Poruszaty si¢ w tym samym szeregu harmonicznych,
ale o kwintg nizej. Zaznaczy¢ mozna, ze stroje B 1 C to najnizsze stroje trabek naturalnych 1 i
jednoczes$nie najwyzsze dla rogow.

Labrosomy dzielg si¢ na labrosomy naturalne oraz na labrosomy wyposazone w jaki$
mechanizm umozlwiajacy wydobywanie dzwickow spoza szeregu tondow harmonicznych.
Zmienianie dtugosci piszczalki moze odbywac si¢ na nastgpujace sposoby, poprzez: (1)
otwieranie i zamykanie (palcami lub klapami) dziur w przebiegu piszczatki instrumentu
(cynki, bugle), (2) suwak wydluzajacy 1 skracajacy piszczatke (puzon), (3) wentyle
wlaczajacy do obiegu dodatkowa rurg. Szczegdlnym rodzajem labrosomu naturalnego jest
waltornia naturalna osiggajaca dzwieki spoza szeregu tondw harmonicznych poprzez
zakrywanie dlonig czary dzwigkowe;.

Historia rogu jako instrumentu muzycznego zachodnioeuropejskiej muzyki

artystycznej stanowi tylko czg$¢ jego ogdlniejszych dziejow i by nalezycie rozumieé¢ sposob i

instrumenty proste. Nie wiadomo kto i gdzie wynalazt metod¢ zaginania rur mosi¢znych, ale Norymberga
byta glownym europejskim osrodkiem wytwarzajacym instrumenty dete blaszane az do konca XVII wieku.
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charakter w jaki kompozytorzy pisali na r6g w klasycznych i romantycznych utworach
muzycznych, koniecznym wpierw bedzie odwolanie si¢ do duzo starszej historii
wykorzystania rogu w funkcji uzytkowej, jako instrumentu sygnalizacyjnego. Rogi 1 tragby
uzywane byly w myslistwie 1 pasterstwie, wykorzystywane byly tez przez poczte, wojsko 1
str6zy miejskich, shuzyty takze jako instrument obrzedowy 1 rytualny. Nawigzujac
terminologicznie do wymienionych obszaréw uzycia instrumentu méwimy wtedy o rogach
mysliwskich, pocztowych, wojskowych, pasterskich, obrzedowych czy wojennych. Réznego
rodzaju rogi 1 traby z drewna oraz rogi zwierzgce wykorzystywane byly na terenach polskich
w funkcji sygnalizacyjnej wiele wiekéw przed wprowadzeniem waltorni do muzyki
artystycznej 1 to ten background kulturowy odpowiedzialny jest za tak silne pozamuzyczne

skojarzenia jakie niejednokrotnie wywotujg waltornie w orkiestrze.

1.1. Tradycja ludowa i funkcje uzytkowe rogow

llustracja 3: Rog Bractwa Kopaczy Wielickich z roku 1534

Rozpoczynajac omodwienie kwestii roli labrosomoéw w funkcji instrumentow

uzytkowych, warto przede wszystkim zwroci¢ uwage na fakt, ze ksztatt rogu zwierzecego juz
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od czasow starozytnych petit role symbolu dostatku i bogactwa®. Rogi wypelione owocami
ziemi (zbozami) symbolizujgce jej urodzaj i ogdlny dobrobyt nazywano w starozytno$ci
rogami obfitosci (Cornucopia). Warto takze wspomnie¢ o istnieniu tradycji wykorzystywania
rogdbw w innych pozamuzycznych funkcjach, na przyktad jako rogdéw do picia (niem.
Trinkhorner) albo rogéw na proch strzelecki. Nalezy mie¢ to na uwadze przy analizie Zrodet
ikonograficznych, gdzie nie zawsze klarownie widoczny jest otwor od wezszej strony
instrumentu.

Zachowanym eksponatem z polskiego kregu kulturowego pelnigcego funkcje symbolu
dostatku 1 bogactwa jest rog kopaczy wielickich z 1534 roku wykonany z rogu tura i okuty

bogato rzezbionym srebrem (il. 3).
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llustracja 4: Ewangeliarz gnieznienski, XI wiek

Ilustracja 5: Archanial Gabriel z trgbg,
Malarstwo nubijskie, Katedra kosciola
nubijskiego, Faras (Sudan) VIII wiek

Odnoszac si¢ do zrodet starozytnych, warto mie¢ takze $wiadomo$¢ symboliki jaka

rogi i trgby petnily w Starym i Nowym Testamencie”. Najwcze$niejszym odniesieniem do
rogow, trab lub szofaréw sa wersy 16. i 19. z Ksiegi Wyjscia, w ustgpie o zawarciu

przymierza na gorze Synaj i przekazaniu tablic z przykazaniami (W) 19:16,19): Trzeciego

28 Najstarsze znane przedstawienie rogu w ikonografii pochodzi z Gérnego Paleolitu. Jest to przedstawienie
Venus Dame a la corne. Rog nie ma odcigtego konca. Jesli w ogéle byt instrumentem muzycznym, to raczej
perkusyjnym.

29 Jeremy Montagu, Instrumenty muzyczne Biblii, Krakow 2006.
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dnia rano rozlegly sie grzmoty z blyskawicami, a gesty oblok rozpostart sie nad gorq i rozlegt
sie glos poteznej trqby, tak, ze caly lud przebywajqgcy w obozie drzal ze strachu (...) Glos
trgby sie przeciggal i stawat si¢ coraz donosniejszy. Mojzesz mowit, a Bog odpowiadat mu
wsrod grzmotow. Obszerny opis gry na kutych ze srebra trabach (hebr. hatzotzerot) znajduje
sie w Ksiedze Liczb®. Na rogu lub trgbie grano podczas uroczystos$ci koronacji Salomona na
Krola®. W Ksiedze Ezechiela rog jest natomiast instrumentem wartowniczym™. Z kolei
podczas oblezenia Jerycha, opisanego w Ksigedze Jozuego, odglos trab pozwolit zburzy¢ mury
miasta®. Co ciekawe, w zaleznosci od kontekstu, dzwiek tragb i rogdéw utozsamiany byt albo
pozytywnie z Bogiem, badz tez symbolizowat zto i Szatana. To dzwigk trab oglaszat nadejscie

Apokalipsy, ale tez poprzez gre na rogach lub tragbach pasterze glosili narodzenie Mesjasza.

30 Ksiega Liczb, Rozdziat ,,Przepisy o trgbach” (Lb 10:1-10): Tak mowil Pan dalej do Mojzesza: <<Sporzqdz
sobie dwie trgby srebrne. Masz je wykué. Bedq one stuzyly do zwolywania catej spolecznosci i dawania
znaku do zwijania obozu. Gdy si¢ na nich zatrgbi, ma si¢ zebra¢ przy tobie cata spolecznos¢ u wejscia do
Namiotu Spotkania. Lecz gdy tylko w jedng zatrqbisz, zbiorg sie wokol ciebie jedynie ksigzeta, wodzowie
oddziatow Izraela. Gdy zatrgbicie przeciggle, zwing oboz ci, ktorzy go rozbili od wschodniej strony. Gdy
drugi raz przeciggle zatrgbicie zwing oboz ci, ktorzy sq od potudniowej strony. Znakiem do zwinigcia obozu
bedzie przeciggly glos trgby. Lecz dla zwolania zgromadzenia nie bedziecie trqbic¢ przeciggle. Trgbi¢ majg
kaptani, synowie Aarona; bedzie to dla was i dla waszych potomkow prawem wiekuistym. Gdy w waszym
kraju bedziecie wyruszacé na wojne przeciw nieprzyjacielowi, ktory was napadnie, bedziecie przeciggle dgé¢ w
trgby. Wspomni wtedy na was Pan, wasz Bog, i bedziecie uwolnieni od nieprzyjaciol. Rowniez w wasze dni
radosne, w dni Swigte, na nowie ksigzyca, przy waszych ofiarach calopalnych i biesiadnych bedziecie dgé w
traby; one bedg przypomnieniem o was przed Panem. Jam jest Pan, Bog Wasz>>.

31 Ksigga Krolewska 1:34,39: Potem niech go tam namaszczq kaptan Sadok i prorvok Natan na kréla nad
Izraelem. Nastgpnie zadmijcie w rog i wolajcie: , niech zZyje krol Salomon!” (...) Tam Kaplan Sadok wzigl
rog oliwy z Namiotu i namascil Salomona. Wtedy zagrano na rogu a caly lud zawolal: , niech zyje krol
Salomon!”

32 Ksigga Ezechiela 33:1-6: Pan skierowal do mnie te stowa: <<Synu czlowieczy, przemow do swoich rodakow
i powiedz im: Jesli na jakis kraj sprowadzam miecz, a jego mieszkancy wybiorqg sobie jakiegos meza i
wyznaczq go na stroza, on zas widzi, ze miecz przychodzi na kraj, i w trqbe dmie, i ostrzega lud, ale ktos,
cho¢ styszy dzwiek trgby, nie pozwala sie ostrzec, tak zZe miecz nadchodzi i zabija go, to on sam winien jest
swej Smierci. Dzwiek trqby ustyszal, nie dal sie jednak ostrzec; niech spadnie na niego wina za wlasng
Smierc. Tamten jednak, kto przestrzegl, ocalil samego siebie. Jesli jednakze stroz widzi, Ze przychodzi miecz,
a nie dmie w trqgbe, i lud nie jest ostrzezony, i przychodzi miecz, i zabija kogos z nich, to ten ostatni porwany
Jest wprawdzie z wlasnej winy, ale wing za jego Smierc¢ obarcze stroza.

33 Ksiega Jozuego 6:1-5: Jerycho bylo silnie umocnione i zamknigte przed Izraelitami. Nikt nie wychodzil ani
nie wchodzit. I rzekt Pan do Jozuego: <<Spojrz, Ja daje w twoje rece Jerycho wraz z jego krdlem i dzielnymi
wojownikami. Wy wszyscy uzbrojeni mezowie, bedziecie okrgzali miasto codziennie jeden raz. Uczynisz tak
przez szesS¢ dni. Siedmiu kaplanow niech niesie przed Arkq siedem trqb z rogow baranich. Siodmego dnia
okrgzycie miasto siedmiokrotnie, a kaplani zagrajq na trgbach. Gdy wiec zabrzmi przeciggle rog barani i
ustyszycie glos trqby, niech caly lud wzniesie gromki okrzyk wojenny, a mur miasta rozpadnie si¢ na miejscu i
lud wkroczy, kazdy wprost przed siebie>>
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llustracja 6: Aleksander z Bremy, Komentarz do Apokalip

i._‘ g BN

sy $w. Jana, XIII wiek, k. 367

Zachowane w polskich zbiorach zabytki sztuki $redniowiecznej obrazuja rdzne
asocjacje instrumentu w symbolice chrzescijanskiej. Do najstarszych naleza: obraz
temperowy na tynku z poczatku VIII wieku (il. 4)**, Czara Wtoctawska z X wieku (il. 12)* i
Ewangeliarz Gniezniefiski z XI wieku (il. 5)**. W przechowywanym w Bibliotece
Uniwersyteckiej we Wroctawiu komentarzu do Apokalipsy $w. Jana autorstwa Aleksandra
Minoryty z Bremy (?-1271) z potowy XIII wieku, klarownie koniczne traby (czyli de facto
rogi) pojawiaja si¢ az na dziewigciu miniaturach. Przedstawiaja wydarzenia opisywane w
teks$cie obrazujac rézne konteksty, z ktérymi w symbolice chrze$cijanskiej utozsamiany byt

dzwick trab (il. 6)7.

34 Z katedry kos$ciota nubijskiego w Faras (obecnie Sudan) odkrytego przez polska misje archeologiczng pod
kierownictwem Kazimierza Michatowskiego w latach 1960-1964. Warszawa, Muzeum Narodowe, Nr-inw.:
234.052.

35 Na znalezionym kolo Wloclawka przedromanskim kielichu mszalnym z X wieku umieszczono sceny
opowiadajace dzieje wyzwolenia Izracla z niewoli Madianitow przez Gedeona. Wg starotestamentowej
historii to wlasnie decie w rogi (il. 2) pozwolito wprowadzi¢ nieprzyjaciela w panike i wygraé¢ Gedeonowi
bitwe. Decie w rogi symbolizuje odwotywanie si¢ do nadprzyrodzonej mocy Boga. Ginie Zohierz, ktory
probuje dosiggnaé mieczem grajagcego na rogu. Niosac nadprzyrodzong moc, symbolizuje wole Boga. Czara
wloctawska powstata prawdopodobnie w Lotaryngii lub Alemanii, zostala odkopana 3 maja 1909 roku na
przedmiesciu Bularka, przy drodze prowadzacej do Brze$cia Kujawskiego. Relief, 1 pot. X wieku,
Wioctawek (Muzeum Narodowe Krakéw Nr inw. MNK 1V-Z-1072).

36 W Ewangeliarzu Gnieznienskim z 1085-1090 roku, na miniaturze obrazujacej scen¢ Zwiastowania i Bozego
narodzenia znajduje si¢ przedstawienie pasterza z rogiem. Zloty Kodeks Gnieznienski. Evangeliarium (lac.
Codex aureus Gnesnensis), k. 13v. Kodeks pochodzi prawdopodobnie z warsztatu wyszehradzkiego.
Archiwum Archidiecezjalne w Gnieznie (wczesniej Biblioteka Kapitulna w Gnieznie, rkp. la). Zob. Zofia
Rozanow, Muzyka w miniaturze polskiej, Krakow 1965, s. 17-56.

37 Instrumenty do zhludzenia przypominaja tradycyjne podlaskie ligawki, czyli drewniane traby zrobione z
wyztobionych i sklejonych ze soba gatezi. Alexander Bremensis, Expositio in Apocalypsim, Brema XIII
wiek, k. 35v (7 aniotéw), 95v (3 anioly), Jeden aniot: 37r, 39r, 39v, 42r, 451, 57r. (Biblioteka Uniwersytecka
we Wroctawiu: 1 Q 19).

18



19:19629

llustracja 7- Psalter= floviariski, Polska XIV wick
Istotnym dla tematu badan przedstawieniem ikonograficznym rogu jest psatterz florianski z
konca XIV wieku®®, bowiem, w przeciwienstwie do zrodet $redniowiecznych wymienionych
wczesniej, mogt powsta¢c w Polsce. Na dekoracji marginalnej do sceny inicjalowej
Zmartwychwstania odnajdujemy miniaturowg ilustracj¢ medrca z broda, ktéry grajac na
trgbie obrazuje stowa Psalmu 18: Niebiosa opowiadajg chwale Bozg (il. 8)*°. Na karcie 23r
gra na rogu symbolizuje takze Dawida wielbigcego Stwoérce do Psalmu 17. W innym miejscu
(k. 16v), malpy grajace na trabach alegorycznie przedstawiaja stowa wypowiadane przez
szatana (il. 7). Polskiego autorstwa jest takze Missale Cracoviense z potowy XV wieku®, w
ktérym rég przedstawiony zostal ikonograficznie w roli instrumentu pasterskiego (il. 9). W

stowniku Ambrozego Calepinusa z 1574 roku cornuarius to ten, ktory trgby z rogu czyni,

S&k * 5 * " - /"‘ L
llustracja 9: Psalterz florianski, Polska XIV wiek, k. 28v.

Ilustracja 8: Missale Cracoviense,
Krakow XV wiek, k. 14r

38 Psalterz florianski, k. 28v. Napisany jest w trzech jezykach: tacinskim, polskim i niemieckim (wt. Psalterium
trilingue), zwany takze Psafterzem Jadwigi. Nazwa pochodzi od klasztoru w St. Florian (Austria), gdzie byt
przechowywany. W przeciwienstwie do Czary Wiloctawskiej 1 FEwangeliarza Gnieznienskiego,
prawdopodobnie powstat w Polsce (Matopolska, Krakéw Herb Andegawenow na karcie 53 wskazuje, ze
zostat wykonany na zlecenie tej dynastii). Biblioteka Narodowa w Warszawie Nr-inw.: BN Rps 8002 III (1).

39 BN: rkp. 8002, k. 28v.

40 Archiwum i Biblioteka Krakowskiej Kapituty Katedralnej: Ms 2 (2).
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natomiast cornicen to Piszczek na rogu grajgcy*.

Do biblijnej symboliki nawigzuje obecna do dzisiaj na ziemiach polskich ludowa
tradycja gry na drewnianych trgbach (il. 10), ktore ze wzgledu na koniczny przebieg
piszczalki zaliczamy do rodziny rogéw. Rozne regiony w Polsce wyksztalcily swoje wlasne
tradycje zwigzane z tego rodzaju aerofonami rdznigcymi si¢ szczegdtami budowy i
posiadajacymi wlasciwe swojemu regionowi nazewnictwo. W Karpatach i na Podhalu sg to
trombity (trgbity, trembity), na Podlasiu, Mazowszu i Powislu Lubelskim ligawki (legawki), a

na Kaszubach bazuny*. Na Kurpiach i Mazurach drewniane rogi okre$lato si¢ takze mianem

W N VIR i il
lustracja 10: Trombita, rog pasterski i ligawka

trgb owczarskich i trgb pastuszych®, byty bowiem instrumentem pasterskim i grano na nich

podczas wypasania owiec 1 bydta (w roli instrumentu pasterskiego przedstawiony zostat rog
juz we wspomnianym FEwangeliarzu Gnieznienskim z XI wieku). Wyrabiano je
przepotawiajac wzdtuz gataz, wyztabiajac ja w $rodku i sklejajac z powrotem za pomoca
zywicy lub smoly. Czgsto owijano je sosnowym korzeniem lub smolowanym sznurkiem
konopnym, rzadziej uzywano do tego celu cienkiej wikliny badz tez okuwano je metalowymi
obreczami (skuwkami). W zalezno$ci od regionu 1 preferencji wytworcy, na materiat
wybierano rozmaite gatunki drzew: olchg, wierzbe, sosng, lipe, $wierk czy modrzew. Oprocz
galezi, chetnie uzywano takze pni mtodych drzew lub korzeni rosnacych ponad powierzchnig
ziemi (tzw. korzeni jeglijowych). Traby robiono takze ze spiralnie zwinigtej kory, najczesciej
olchowej. Jeszcze innym rodzajem drewnianych trab sa ligawki klepkowe, budowane poprzez
sklejenie ze sobg drewnianych deseczek (ten typ szczeg6lnie popularny byt w Sudetach). Na

ligawkach grato si¢ szczegdlnie w okresie adwentu i Bozego Narodzenia*. Wspotczesnie,

41 Slownik Calepinusa 26la i 261b. Cyt. za: Barbara Szydlowska-Ceglowa, Staropolskie nazewnictwo
instrumentow muzycznych, Wroctaw 1977, s. 164-167.

42 W Niemczech rogi alpejskie (Alpenhorn), w Holandii Midwinterhoorn.

43 Adam Chetnik, Instrumenty muzyczne na Kurpiach i Mazurach, Olsztyn 1983.

44 Piotr Dahlig, Muzyka Adwentu. Mazowiecko podlaska tradycja gry na ligawce, Warszawa 2003. W jednym z
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mazowiecko-podlaska tradycja gry na ligawkach kultywowana jest na corocznych konkursach
gry na instrumentach pasterskich w Ciechanowcu oraz innych miastach Podlasia i
Mazowiecczyzny®’. Duza ilo$¢ drewnianych rogéw znajdujaca sie¢ w zbiorach wielu muzedw

$wiadczy o popularnosci tradycji legowania na ziemiach polskich® .

1lustracja 11: Rogi zwierzéé;uéywane w myslistwie i
tradycji ludowej w polskim kregu kulturowym

O tym, ze gra na rogach byta specjalizacja Polakow w XVIII wieku, wypowiedziat si¢
Christian Schubart: Melodie ludowe tej nacji sq tak majestatyczne, ze przez catq Europe sq
powazane. Polak jest szczegolnie mocny na szatamai, trgbce i na rogu. Tylko wykorzystuje
tak bardzo w swoim gusciem te instrumenty, ze bylyby w takiej formie bardzo trudne do

wprowadzenia do nowoczesnej ,,modnej” orkiestry®.

wywiaddéw nagranych na ptycie CD dolaczonej do ksiazki, legacz mowi: A dlaczego gramy, bo kiedys aniol
bedzie trgbit na sqd ostateczny, dlatego sie gra na ligawce.

45 Tego roku odbedzie si¢ 44 edycja Konkursu Gry na Instrumentach Pasterskich im. Kazimierza Uszynskiego
w Ciechanowcu. Konkursy odbywaja si¢ corocznie w okresie adwentu takze w Lochowie (,,Melodie Bozych
Trab”), Siedlcach (,,Adwentowe granie” w Muzeum Regionalnym) i Sokotowie Podlaskim. Zob. Historia
konkurséw Gry na instrumentach pasterskich, red. Grazyna i Tomasz Czerwinscy, Ciechanowiec 2021.

46 Zachowane sg setki instrumentdéw w nastepujacych instytucjach: Muzeum Ludowych Instrumentéw
Muzycznych w Szydlowcu, Muzeum Kultury Kurpiowskiej w Ostrolgce, Muzeum Rolnictwa w
Ciechanowcu, Muzea Etnograficzne w Warszawie i Krakowie, Muzeum Wsi Lubelskiej.

47 Christian Schubart w swojej pracy Ideen zi einer Aesthetik der Tonkunst z 1784 roku w nastepujacy sposob
wypowiedziat si¢ o Polsce: Koz nie zna powaznego, uroczystego, dumnego kroku Poloneza? I ktoz nie zna
delikatnie nosowego brzmienia dud Polakoéw? Ich piesni jak, i ich tance, nalezq do najpi¢kniejszych i
najbardziej rajcujgcych wsrod wszystkich narodow. Pelny tekst w oryginale jest nastgpujacy: Pohlen. Die
Volksmelodien dieser Nation sind so majestitisch und dabey so anmuthig , dass sie von ganz Europa
nachgeahmt werden. Wer kennt nicht den ernsten, feyerlich stolzen Gang der sogenannten Polonoisen? Wer
nicht den sanftndselnden Dudelsacksgesang der Polaken? Ihre Lieder wie ihr Tanz, gehoren unter die
schonsten und reitzendsten aller Volker. Der Pohle ist besonders stark auf der Schallmey, der Trompete und
dem Horn. Nur halten sie so eigensinnig auf ihren Geschmack, dass sie sehr schwer in den Gang eines
modischen Orchesters einzuleiten sind. In keinem Reiche ausser England, gibt es mehr, grossere und kleinere
Orchester, als in Pohlen. Zu Warschau hat in den siebenziger Jahren ein glaubwiirdiger Reisender die
Bemerkung gemacht, dass tiber 1500 besoldete Musiker sich daselbst aufhalten. Dies ist leicht begreiflich,
wenn man sich erinnert, dass Warschau der Zusammenfluss aller pohinischen Grossen ist, die sich aus Stolz
und Nationalgeschmack beeifern, es einander in der Liebe zur Tonkunst zuvorzuthun. Der Kénig selbst, als
ein grofser Kenner der Musik, unterhdlt ein Orchester von ungefdihr siebzig Personen, welches Schréder, ein
trefflicher musikalischer Kopf, anfuhrt. Die Operm daselbst sind so prdchtig , als in irgend einer
Fiirstenstadt Europens. Da* Orchester bestand in mehr als einer Oper, bisweilen aus fiinf- bis sechshundert
Personen , weil die Grossen ihre Musiker dazu herzuleihen pflegen. Ganz Warschau tént Jahr aus Jahr ein
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llustracja 13: Szofar wschodnioeuropejski, typ 6 wg
Montagu (wschodnia Polska, ca. 1900) Montagu
Collection Nr-inw. VII 208

TTER I = iR :
Hlustracja 12: Szofary z rogu kudu, barani i kozi

Do symbolicznej funkcji rogéw w Starym Testamencie bezposrednio nawigzuje
zydowska tradycja $§wigtowania nowego roku gra na baranim lub kozim rogu zwanym
szofarem (il. 12, 13). Biorac pod uwage fakt, ze ludnos¢ zydowska stanowita znaczaca czes$¢
populacji na niektorych obszarach Europy S$rodkowowschodniej, mozemy przyjac, ze do
labrosomoéw wykorzystywanych w Rzeczypospolitej nalezaty takze szofary. Wedtug Talmudu,
preferowany materiat to rog barani. Uzycia rogéw innych koszernych zwierzat nie jest jednak
zabronione, z wyjatkiem wykluczonych jako szofarow rogéw krowy, byka i innych zwierzat
kopytnych z rodziny wotéw. Poza okreslonym $ci$le materialem, tym co wyrdzniato szofar od
innych rogow zwierzecych bylo takze wyprostowanie 1 splaszczenie wezszej czegsci
instrumentu - od strony ustnika (il. 12, szofar na dole z prawej). GdybysSmy mieli nadaé
szofarom terminologi¢ nawigzujacg do funkcji danego instrumentu, moglibySmy nazwac je
rogami rytualnymi, obrzedowymi lub religijnymi. Z tego powodu, ze podczas obchoddéw
uroczysto$ci Rosz ha-Szana (pierwszego dnia roku w kalendarzu zydowskim) ludno$¢
zydowska grata na tych instrumentach, nazywano ten dzien takze Swietem Trgbek. Grano
takze podczas Dnia Pojednania (Jom Kipur). Najstarsze zachowane szofary pochodzg z XVII

wieku 1 posiadajg inskrypcje w jezyku hebrajskim, najcz¢sciej sa to stowa Psalmu 81 ,,Hymn

von Concerten und Hausmusik wieder. Alle Bacchanale werden mit Musik gekréont, und sogar die
Branntweingelage des niedrigen Pébels durch Gesang und Spiel beseelt. Selbst das allgemeine Elend das
dieses edle Volk vor vielen andern Nationen driickte , hat den Geist der Tonkunst nicht ddmpfen konnen. Da
sich jetzt die Pohlen auch auf den theoretischen Theil der Musik legen, so darf unstreitig die musikalische
Welt wichtige Vortheile davon erwarten. Christian Friedrich Daniel Schubart, Ideen zu einer Aesthetik der
Tonkunst, 1784, wyd. Wien 1806, Reprint: Leipzig 1977, s. 195.
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Swiateczny”, wersy 4-5: Dmijcie w rég na nowiu, podczas pelni, w nasz dzier uroczysty! Bo
to jest ustawa w Izraelu, przykazanie Boga Jakubowego. Datowany na koniec XVII wieku i
wigzany z terenem zachodniej Polski jest szofar ze splaszczonego rogu baraniego widoczny
na ilustracji 2. Ze wzgledu na rézne kryteria, takie jak ksztatt wylotu oraz materiat wykonania
1 obrobki, wydziela si¢ kilkanascie typow szofarow, migdzy innymi typ jemenski wykonany z
rogu kudu (il. 12, dwa z lewej)*. Ksztalt wylotu charakterystyczny dla szofarow
wschodnioeuropejskich przedstawia ilustracja nr 13. Wyrdznia si¢ cztery rodzaje sygnatow na
szofarach: Tekiah, Szewarim, Teruah i Tekiah Gedolah®. Najstarsze zachowane egzemplarze
pochodzace z terenéw Polski, wykonane ze sptaszczonego rogu koziego, znajduja sie w

kolekcji Jeremiego Montagu.

Hlustracja 15: Ustnik do rogu/trqby, Wolin X wiek
(Szczecin Muzeum Narodowe)

Hustracja 14: Czara wloctawska, X wiek.
Instrumenty organicznostroikowe z rodziny rogéw wykorzystywane byly takze jako

instrumenty wojskowe. W roli instrumentu wojennego przedstawiony jest rdg na
wspomniane] juz Czarze Wtloctawskiej (il. 14). Ich dzwigk mial na celu wystraszenie
przeciwnika, a jednoczes$nie brzmienie trab miato przywotywac¢ na pomoc bogdéw poganskich,
by podwyzsza¢ tym samym morale swoich oddziatéw. O trabach lub rogach uzywanych w tej
funkcji przez plemiona stowianskie w X wieku pisze Thietmar z Merseburga w swojej

Kronice™. Obecnos¢ tragb lub rogéow na terenach Europy $rodkowowschodniej jeszeze przed

48 Jeremy Montagu, The Shofar. Its History and Use, Londyn 2015. Zob. takze: Hermann J. Schneider, Das
Shofar. Wiederendeckung eines fast vergessenen ,, Blas -Instruments, Rosbach-Rodheim 2006.

49 Sygnaly na szofarze do muzyki artystycznej wprowadzil Edward Elgar (1857-1934) w scenie $witu
nastgpujacej po prologu w oratorium Apostofowie op. 49 z 1903 roku. W oratorium Saul Georg Friedrich
Haendel imituje puzonami sygnaly na szofar. Zob. Malcolm Miller, Ancient Symbols, Modern Meanings The
Use of the Shofar in Twentieth-and Twenty-First-Century Music, [w:] Qol Tamid. The Shofar in Ritual,
History and Culture, s. 165-220.

50 Gdy juz wszystkie miasta i wsie az do rzeki zwanej Tongera padly ofiarq niszczycielskiego ognia i rabunku,
nadciggnelo od strony Stowian wiecej niz trzydziesci pieszych i konnych oddzialow, ktore z pomocg swoich
bozkow i przy dzwieku poprzedzajqcych je trab wojennych nie zawahaly sie przed spustoszeniem reszty, same
nie ponoszqc przy tym zadnej straty. Kronika Thietmara napisana w 1018 roku.
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powstaniem panstwa polskiego potwierdza takze znaleziony na Wzgérzu Wisielcow w
Wolinie ustnik wykonany z poroza, datowany na X wiek (il. 15)°'.

Jego wymiary sg tego samemu rzedu wielkosci, co ustniki do wspotczesnych trombit 1 bazun,
mozemy wiec przypuszczaé, ze byt to ustnik do traby wykonanej z drewna (rogi zwierzgce
rzadko posiadaty odrebny ustnik).

Szczegolnie zdatne w roli instrumentu majacego na celu budzi¢ trwoge u wroga, sa ze
wzgledu na swoje wlasciwo$ci brzmieniowe olifanty, czyli rogi z kosci stoniowej (il. 16)*. Te
wywodzace si¢ z kultury bizantyjskiej obiekty byly drogocenne ze wzgledu na rzadki i cenny
material wykonania. Zaczely przybywaé do Europy wraz z wyprawami krzyzowymi,
poczawszy od okoto X wieku. W zaleznosci od dhugosci danego instrumentu mozna z nich
wydoby¢ nawet do czterech dzwigkow. Poza tym, ze wzgledu na kunsztowne rzezbienia
petily takze funkcj¢ dziela sztuki wizualnej. Czgsto spotykane sa instrumenty stawne ze
wzgledu na swojego witasciciela, np. olifant Rolanda (770 mm, Museo Catedral de Santiago in
Santiago de Compostela Nr-inw.: F15), ro6g §w. Serwacego (900 mm, Musees Royaux d'Art et
d'Histoire w Brukseli Nr-inw.: F 1), rog swietego Huberta (XI wiek, 23/96/510 mm, Le Luy-
en-Velay, Musee Crozatier Nr-inw.: 826.102, Avonolam, s. 218) rog swietego Orencjusza (XI
wiek, ?/103/550 mm, Auch, Musee des Jacobins Nr-inw.: O 11), s.216-217) czy Karola
Wielkiego (Aachen Domschatz Nr-inw.: G 11).

Hlustracja 16: Olifant podarowany przez Edwarda Rastawieckiego w 1869 roku, (Muzeum UJ Nr inw.:
MUJ-141-V)

51 Znaleziony na klatce piersiowej szkieletu ludzkiego podczas badan archeologicznych przed 1898 rokiem.
Srednica wlotu wewnetrzna 14 mm, zewnetrzna 30 mm, dtugo$¢ 56 mm. Muzeum Narodowe Szczecin, Nr-
inw.: MNS/A/18826.

52 Avinoam Shalem, Die Mittelalterlichen Olifantem, Berlin 2014. List Ernsta Kiihnela do Ande Grabara z 14
stycznia 1953: Ich habe einmal einen Olifant von einem geiibten Hornisten blasen lassen; der Ton war so
laut und eindringend, dass Personal und Besucher des Museums erchreckt zusammenliefen. s. 201. Do
publikacja dotaczona jest ptyta CD z nagranym dzwigkiem niektorych egzemplarzy. Zachowato si¢ tylko
okoto 80 obiektow na catym $wiecie. Za najlepsze uchodzity kty stoni wschodnioafrykanskich, potem
zachodnioafrykanskich i na koncu azjatyckich. Najwigksze znane to tzw. Kilimanjaro-Stosszédhne, majg 8
metrow dtugosci i waza 207 kg.
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Niestety, nie posiadamy w polskich zbiorach wczesnosredniowiecznych olifantow, ale
instrumenty te byty obecne w kregu naszej kultury w pozniejszych wiekach. Zachowane jest
zdjecie rogu mysliwskiego z koSci stoniowej nalezacego do Jana III Sobieskiego® (il. 5).
Instrument z wyrzezbionym herbem i popiersiem tego monarchy oraz data ,,1683” posiadat w
swojej kolekcji Adam Ludwik Czartoryski (by¢ moze to ten sam instrument). Na wystawie
muzyczno-teatralnej w Wiedniu w 1892 roku Czartoryski zaprezentowat takze olifant z XVI
wieku oraz niedatowany, trzyczesciowy z wyrzezbionymi portretami krolow Polski: Stefana
Batorego, Zygmunta III, Wiadystawa IV, Jana Kazimierza oraz Jana III Sobieskiego™. By¢
moze to ten olifant widoczny jest na zdjeciu w Archiwum Ilustracji ,,Kuriera Codziennego™>.
Popiersia polskich kroloéw Rzeczypospolitej znajduja sie takze na trzech olifanty (i trzech
fragmentach olifantow) podarowanych w 1869 roku Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego

(il. 16)* przez Edwarda Rastawieckiego (1804-1874). XIX-wieczny olifant (L=780 mm,
D=11 mm) znajduje si¢ takze w kolekcji Zamku w Oporowie (Nr inw.: MO/126).

1.2. Rég jako instrument mysliwski

[lustracja 17: Rog jako instrument mysliwski (Drzwi gnieznienskie, XII wek)
W roli instrumentu mysliwskiego widoczny jest rog na obramowaniu odlanych z brazu

Drzwi Gnieznienskich z 2 pol. XII wieku (il. 17)*’. W tym samym stuleciu, o uzywaniu trgb

53 Zdjecie tego samego instrumentu, opisanego jako olifant Jana Sobieskiego, przedstawione jest takze w
Malej Encyklopedii Muzyki pod. red. Stefana Sledzinskiego, Krakéw, 1968. Tablica III , Aerofony II”
ilustracja nr 4 (s. 32-33).

54 Alfred Nossig, Katalog der polnischen Abtheilung der internationalen Musik- und Theater-Austellung,
Wieden 1892, s. 29-30. 203. Horn aus Elfenbein, aus drei Stiicken gearbeitet, reich geschnitzt, mit den
Portrits der polnischen Konige Stephan Batory, Sigismund III., Ladislaus IV., Jan Kasimir und Jan IlI.
Sobieski. (Eigenthum des Fiirsten L. Czartoryski). 204. Horn aus Elfenbein aus dem 16. Jahrhundert, aus
einem Stiick gearbeitet. (Eigenthum des Fiirsten L. Czartoryski). 205. Kleines Horn, aus einem Stiick
gearbeitet, reich geschnitzt, mit Brustbild und Wappen des Kénigs Sobieski. Aufschrift: Joannes Sobiesky Rex
Poloniae MDCLXXXIII. (Eigenthum des Fiirsten L. Czartoryski).

55 Olifant NAC 3/1/0/11/595, Zespdt Koncern Ilustrowany, Kurier Codzienny - Archiwum Ilustracji.

56 Nrinw. MUJ-141-V.

57 Przedstawiaja plaskorzezbione sceny z zycia $w. Wojciecha. Rogi pelia tu funkcje instrumentu
mysliwskiego i by¢ moze wojskowego. Katedra GnieZnienska.
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podczas polowan pisze takze Gall Anonim w swojej Kronice™. Rogi mysliwskie (nawigzujace
terminologicznie do kontekstu, w ktéorym instrument jest uzywany) wykonywane byly z
drewna, metalu lub z rogow zwierzecych. Poprzez okreslone rodzaje sygnalow pozwalaty one
na komunikacj¢ na duzym obszarze pomigdzy osobami biorgcymi udzial w polowaniu. Z
biegiem wiekow 1 w zalezno$ci od obszaru geograficznego zmieniaty si¢ tendencje co do
wykorzystywanych podczas polowan instrumentéow, jak i samych sygnalow. Zwyczaje te
opisujg traktaty mysliwskie wydawane w roznych jezykach w catej Europie. Sygnaly
zapisywane byly w postaci r6znego rodzaju notacji muzycznej lub tabulatur powstajacych
specjalnie do tego celu®. Najstarsze znane polskie sygnaty mysliwskie opisane zostaly w
formie ,,notacji stownej” przez Jana Ostroroga (1565-1622) w wydanym w 1618 roku w
Krakowie traktacie Myslistwo z ogary (il. 2-4 w aneksie). ,, Pierwsze trgbienie” - tedy trzeba
trqbi¢ z przewlokq, to jest, jednym tonem co najdtuzej dodymajgc, a rzadko oktawe wynoszgc,
i mato przebierajqgc. (...) Drugie trgbienie ma by¢ krotkie, zeby ton krotko trzymajqgc, oktawg
sig wigcej przebieralo, i to zZeby to wszystko, kiedy najdiuzej, cztery takty trwalo (...)
szczwackie potrebowanie ma byc¢ wesote z przebieraniem oktawy (...) Jest tez trgbienie na
upatrzone, ktore pospolite jest, wszyscy wiedzq jakie jest, niemasz o czem pisac®. Autor
zaznacza istnienie roznych rodzajéw rogéw mysliwskich: trgby wszystkie majg by¢é roznych
glosow, najciensza u tego co psow dojezdzq, najmiezsza u towczego, albo starszego mysliwca,
ktory myslistwem na polu rzqdzi, a drugie Szredniemi, ale przecie roznemi glosy. Tak jak
Tomasz Bielawski w jeszcze starszej polskojezycznej pozycji traktujacej o myslistwie z 1595
roku®, Ostrordg najbardziej poleca rogi wolowe. Rogi wotowe, kilkukrotnie okute brazem,
mosigdzem lub srebrem, o okolo polmetrowej dlugosci, to typowe polskie instrumenty
mysliwskie w XVII wieku. Okucia byly niejednokrotnie bogato grawerowane®. Pewng idee

co do tego jak interpretowa¢ moglibySmy sygnaly Ostroroga, daja nam sygnaly na rog

58 Cronica et gesta ducum sive principum Polonorum spisywana w latach 1112-1116. A wigc wojowniczy
Bolestaw, otoczony przez trzy wojska, zastanawiat si¢ nad tym, kogo ma najpierw wyczekiwaé, czy kogo
pierwszego zaatakowac - podobnie jak Iwa lub dzika wytropionego przez psy mysliwskie, ujadanie psoéw i
traby lowcow pobudzajg do weiektosci. Ksiega II, ustep nr 36.

59 Jak np. Tabulatura Hardouina z 1394. Tresor de venerie compose l'an M.CCC.LXXXX.1V par Hardouin,
seigneur de Fontaines-Guerin, ed. Henri Michelant, Metz 1856. Transkrypcje tych 14 sygnaléw razem z
komentarzem znajduja si¢ w rozdziale Le plus belles fanfares de chasse, s. 12-32. Proby transkrypcji
przedstawiaja tez Werner Flachs czy Jozef Pawlowski. Werner Flach, Das Jagdhorn, s. 89-96; Eva Marie
Heater, Early hunting horn calls and their transmission: some new discoveries, ,Historic Brass Socity
Journal” 1995, Vol. 7, s. 123-141; Jacques Du Fouilloux, La Veneri, Paryz 1561.

60 Jan Ostrorog, Myslistwo z ogary, Krakow 1618, s. 50.

61 Tomasz Biclawski, Mysliwiec, Krakow 1595, bnrs (15/69). A ty i rogu z wolu patrza¢ musisz, Bez tej
piszczalki w pole nie pokusisz, Jesliby glosno po lesie nie styngl, Pies ci by zgingl.

62 W kronikach Krolewskich Zygmunta Augusta z XVI wieku znajduje si¢ nastepujacy zapisek: Kanusowi
Cyganowi, ziotnikowi od roboty w srebrze 1 grzywna i 9 skojcow z ktorego zrobit blaszki dwie na rog
mySliwski z historiami z polowania na niedzwiedzia. Piotr Grzywacz, Czar Mysliwskiego Rogu. Sygnaly
Mysliwskie w Polsce, Tuchola 2009, s. 4.
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mysliwski w orkiestrowym polonezie Macieja Radziwilta (1749-1821), ktory przedstawiony
zostanie w dalszej czesci pracy.

Instrumenty z terenéw dawnej Rzeczypospolitej, z okuciami rytowanymi herbami

Dawny rég polski (Ze zbiordéw WL Lozifskiege.)

llustracja 19: Rog mysliwski zwierzecy 4-krotnie
okuty (Polinski s. )

llustracja 18: Rog mysliwski Zygmunta 111
Wazy (Stockholm Livimuseum)

polskich magnatéw, posiadal w swoich zbiorach w liczbie siedmiu sztuk Wtadystaw Lozinski

(1843-1913) we Lwowie. Zachowat sie katalog jego kolekcji®, w ktorym instrumenty opisane
zostaly w kryteriach dlugo$ci, materiatu, materialu okucia 1 wieku. Jeden instrument
pochodzit jeszcze z XIV wieku (z lanego Zelaza, lekko krzywy i sptaszczony, 470 mm
dhugosci), pig¢ byto XVII-wiecznych (wotowe, okute srebrem lub brazem, 780 mm, 590 mm,
670 mm, 750 mm, 540 mm) oraz jeden XVIII-wieczny (240 mm). Aleksander Polinski
przedstawia ilustracj¢ instrumentu z jego zbioru (il. 19), na ktorym rog zwierzecy okuty jest
blachg w czterech miejscach, okucie wylotowe tworzy czare dzwigckowa, okucie wlotowe jest
statym lub wyjmowalnym ustnikiem. Posiadajacym podobne cechy, wyr6zniajacym si¢
jednak wyjatkowym materiatlem, jest instrument mysliwski wykonany z rogu tura o dtugosci
ok. 350 mm, z dwoma okuciami wykonanymi z pozlacanego srebra, nalezacy niegdy$ do

Zygmunta 1T Wazy, datowany na ok. 1620 rok (il. 18)*.

63 Wiadystaw Lozinski, Katalog zbiorow Wiadystawa Lozinskiego we Lwowie, Lwow 1897. W , Roczniku
Teatralnym” z roku 1852, wydawanym przez Ludwika Krawieckiego, suflera sceny polskiej] we Lwowie,
jako artysta Teatru Polskiego we Lwowie wymieniony jest Wiadystaw Lozinski. Z kolei wsrod celniejszych
artystow znajduje si¢ Franciszek Ulman na waltorni.

64 Informuje o tym inskrypcja na okuciu wylotowym: Rog powstal na zlecenie starosty sochaczewskiego, ktory
podarowat go Krolowi Zygmuntowi III Wazie. Tury wygingty na poczatku XVII wieku: instrument powstat z
rogu tura padtego w 1620 roku w Puszczy Jaktorowskiej na Mazowiecczyznie. W 1655 roku rog zostat
zrabowany przez Szwedow i do dzisiaj znajduje si¢ w Muzeum Livrustkammaren w Sztokholmie.
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Ilustracja 20: Mosigzne rogi mysliwskie (R6g Daniela Chodowieckiego z 1774 roku)

skrzydtowy, trompe de chasse, rog rosyjski, rog

pszczynski i rog kieszonkowy Clewinga)

W zZrédtach ikonograficznych z tego okresu w roli instrumentu mysliwskiego przedstawiony
jest rog takze np. na kwaterze drzwi drewnianych z ok. 1630 roku jako Alegoria Wieczora®.

W XVIII wieku, wzorem mody panujacej w Europie, zaczeto w Rzeczypospolitej
podczas polowan uzywac takze rogdw mosi¢znych o dwoch lub trzech zwojach (il. 21).
Waltorni$ci pikierzy obecni byli w tym stuleciu na przyktad na dworze Radziwilta. To tego
rodzaju rogi wyewoluowaly w XIX wieku w uzywane do dzisiaj rogi parforce w Es lub B.
Nalezy takze wspomnie¢ o wprowadzeniu do uzytku w drugiej polowie XIX wieku
instrumentéw o oktawe wyzszych (przewaznie w stroju B-alto) i o matej $rednicy zwoju, tak
zwanych rogow pszczynskich (niem. Fiirst-Plesshorn). W Polsce uzywane byly lokalne
odmiany tych instrumentéw w strojach B, F, D (il. 22).

65 Torun, Muzeum Pomorskie.
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Ilustracja 22: Odmiany rogéw pszczynskich

Tradycja grania na rogach mysliwskich w stale ewoluujacej formie kultywowana byta
takze w XIX wieku®. Wérod rodzajow drewnianych rogow mysliwskich wyszczegdlniano:
chrostowke (charcidowka), kniejowke (borowka) i legawke®”. Sygnaty na rogi mysliwskie w
formie opisowej odnajdujemy z kolei w Nauce Lowiectwa Ignacego Babiatynskiego z 1823
roku®. W XIX wieku podjeto nawet do$¢ udang probe zrobienia z rogu zwierzecego
prawdziwego instrumentu muzycznego: Gazeta Sach. Ztg. donosi, iz znany w Warszawie
fabrykant instrumentow detych muzycznych Jan Glier, na koncercie w Dreznie grat kilka sztuk
solowych na wynalezionym i zrobionym przez siebie instrumencie, ktory jest nader
zajmujqcym. Jest to pigknie uformowany wielkich rozmiarow rog, z najwiekszego wotu jakie
znajdujq sie¢ w Rosji. Pan Glier wyrobiwszy z niego instrument muzyczny, uzywa go do gry jak
trgbke tenorowq, ton tego instrumentu jest duzo przyjemniejszy i tagodniejszy od tonu
mosieznej trqbki, gra tez p. Glier powszechnie podobata sie publicznosci. Rog tem ma 54 cale
i 4 linie diugosci, a 6 cali srednicy, nabyty zostatl przed kilku laty w Rosji z wolu wazgcego
3445 funtow®. Mozna przypuszczaé, ze Jan Glier (1817-1899) wyposazyl r6g w klapy

otwierajgce 1 zamykajace otwory w piszczalce.

66 Pisze o tym m.in. Lukasz Golgbiowski (1773-1849), autor wydanej w 1831 roku w Warszawie publikacji
zatytutowanej Gry i zabawy roznych stanow, w kraju catym, lub niektorych tylko prowincyach.

67 Wiktor Koztowski w stowniku terminéw mysliwskich wyszczegolnia nastgpujace rodzaje rogodw
mysliwskich: Chrostowka albo charciowka: gatunek maltej trqbki mysliwskiej, najdonoslejszej, ktora
uzywang bywa w czystem polu lub w matych krzakach podczas polowania, Kniejowka: gatunek trgbki
mysliwskiej wielkiej i grubej, inaczej borowka zwanej, uzywajqcej sie w lasach na grubego zwierza;
Legawka:. Zob. Wiktor Koztowski, Pierwsze poczqtki terminologij fowieckiey, Warszawa 1822, s. 11, 89.

68 Ignacy Babiatynski, Nauka Lowiectwa, Wilno 1823, s. 104-105.

69 ,Kurjer Codzienny” 1866, nr 123, s. 4.
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llustracja 23: Feliks Nowowiejski, Hejnat mysliwski Prezydenta R.P. w Bialowiezy 16-26
wrzesnia 1937

1.3. Rog jako symbol poczty

Innym obszarem, poza wojskiem czy muzyka wiezowa, w ktorym labrosomy petnity

llustracja 24: Znaki pocztowe za czasow Stanistawa

llustracja 25: Znaki pocztowe za czaséw i -
Augusta Poniatowskiego

Stanistawa Augusta Poniatowskiego

uzytkowa funkcje sygnalizacyjng, byla poczta. Pocztylioni kursujacy miedzy Wiedniem i
Brukselg wyposazani byli w metalowe tragbki lub rogi juz w 1516 roku™. Najwcze$niejsze
zroédta poswiadczajace, ze w Polsce pocztylioni uzywali tragbki jak instrumentu

sygnalizacyjnego znajdujg sie¢ w ordynacji poczty przemyskiej z 1667 roku’.

70 Trgbka jako godio poczty ,,Poczta” 1919, nr 4, s. 17. Wtodzimierz Polanski, Trgbka i sygnaly pocztowe,
Biatystok 1938, s. 12-14, s. 5. Artykul opisuje migdzy innymi takze zastuzonego dla historii poczty
Francesco de Taxisa.

71 A iz poczta w pigtek bedzie do pomienionych miast wychodzila, dla ogloszenia tego pridie we czwartek rano
o potudniu i wieczor bedg w trqbke pocztowg po ulicach trqbié dla znaku, zeby listy dawano. Ordynacja
poczty przemyskiej z dn. 8 lipca 1667 r. Castr. Przem. T. 403 s. 1633-1639. Zob. Przemystaw Dabkowski Rys
urzqdzen pocztowych w dawnej Polsce, Krakéw 1903, Dodatek X1, s. 62-67; W. Polanski, Trqgbka i sygnaty, s.
6.
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Tak jak na terenach Europy zachodniej, tragbka pocztowa byta nieodtagcznym wyposazeniem
pocztyliondw’, poniewaz to sygnatami wygrywanymi na trgbce dawano znaé, ze powozy
pocztowe przyjezdzaly 1 odjezdzaly z miasta. Z tego powodu sygnaly pocztowe budzity
bardzo pozytywne emocje u mieszkancoéw miast. Nie tylko specjalnie skonstruowany wozek i
mundur pocztyljona pozostawiat po sobie to mite wrazenie, ale przede wszystkiem wywierata
wielkq rados¢ u ludnosci melodja trqbki pocztowej, na ktorej pocztyljon wygrywat sygnaty,
przechowane do dzis u pocztylionow naszych™. W 1777 roku zwracano uwage na znaczenie
dobrej umiejetnosei gry na trgbce we wlasciwym wykonywaniu zawodu pocztyliona™, a w
Instruktarzu z 1817 roku, ze wregcz karane bylo niedopetnianie przez pocztyliona obowigzku
zasygnalizowania kazdego wjazdu i wyjazdu z miasta”™. Takze na drodze, podczas podrdzy,
miala trgbka pocztowa swoja funkcje Na traktach publicznych kazdy za odezwaniem sig

trgbki, poczcie z toru ustepowad powinien’®.

Hlustracja 26: Przepisy pocztowe, 1861

Rodzaj uzywanych instrumentow i sygnatow pocztowych réznit si¢ w zaleznosci od

72 Z 1764 roku w interesach zas pocztowych postylion bez znaku pocztowego i trgbki wysytany by¢ nie
powinien. Wyd. przez ,,Generale Officium J.K. M-ci Rzeczypospolitej poczt koronnych i W. Ks. Litewskiego
(Rkpis Bibl. Ossolineum N-1404, s. 80-83, 189-192). Za: W. Polanski, Trqgbka i sygnaty, s. 6.

73 ,,Przeglad Pocztowy” 1931, nr 7, s. 75-76.

74 Pocztmistrze lub Posthalterowie i o to starac sie powinni aby Postylionowie ich dobrze trgbic¢ umieli, i ile
razy przez miasto lub wies jakq ktorg przejezdza, czy to w dzien czy to w nocy, odzywac sie powinien, aby
ludzie ktorzy go styszq o zley drodze lub o jakowey niebezpieczney przeprawie przestrzegac jegoz mogli. Zob.
Instrukcje dla officjalistow Pocztowych tak w koronie jak i na Wielkim Ksiestwie Litewskim, 1777.

75 Instruktarz dla Officjalistow Pocztowych w Krolestwie Polskim, w Warszawie, w drukarni sukcesorow
Ragoczego, 1817 roku. Uzupetnienie powyzszej ustawy: 80 paragraf: Kazdy Pocztylion zawsze dojezdzajgc
do domu Pocztowego i odjezdzajgc przez miasta, wsie, groble, mosty, przez lasy, gory lub wgwozy, czesto
trqbi¢ i do trgbienia takowego sprawiac si¢ powinien, a Pocztmistrze i Expedytorowie Poczt do tego ich
przynagla¢ i dopilnowywac, opuszczajgcych sie zas Dyrekcyi Gerealnej do kar przedstawiac sq obowigzani.
Zob. W. Polanski, Trqgbka i sygnaty, s. 7-8.

76 Artykut 4. Przepisy Pocztowe Krolestwa Polskiego z 1817 roku. Doktadne sygnatury w: W. Polanski,
Trgbka i sygnaly, s. 7.
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obszaru geograficznego i1 kregu kulturowego. Za czaséw Fryderyka Chopina, w 1826 roku,
trgbke pocztowg noszono przez rami¢ na sznurze biato-amarantowym’’. W 1828 roku Zarzad
Poczty Krélewskiej w Prusach zarzadzit wprowadzenie (znanej z kawalerii wojskowej) 3-
krotnie zawinietej, owalnej trabki naturalnej jako nowego instrumentu pocztowego’™. Polska
tradycja pocztowa z pewnoscig byla oryginalna, skoro 9 lipca 1830 roku zatozono specjalng
szkote dla ¢wiczenia pocztylionéw w wygrywaniu  sygnalow pocztowych, w ktorej
dotychczasowo uzywane trabki zamieniono nowymi, sprowadzonymi z Berlina, a sygnaty
pocztowe wprowadzono pruskie. Szkota istniata do 1 czerwca 1841 roku i wyéwiczyta przez
ten czas 339 pocztylionow™.

Zachowaly si¢ zdjecia zaginionej podczas I Wojny Swiatowej rekopismiennej ,,Szkoty
na trgbke pocztowa” w jezyku polskim, datowanej na 1. potowe XIX wieku®™. Niestety,
niemozliwe jest doktadniejsze okreslenie datowania tej publikacji. Zawierata 12 sygnatow
pocztowych, 5 triow oraz rozdziat O trgbce pocztowej w ogolnosci. Wedlug badacza tej
problematyki Wtodzimierza Polanskiego, uzywane wtedy w Polsce trabki pocztowe byly w
stroju D 1 poruszaly si¢ w obrebie dzwigckow naturalnych od g matego do g dwukreslnego.
Utwory na trzy trabki pocztowe nazywano potocznie ,,Sztuczkami” (Sztuki harmonijne do
przygrywania na dwie lub trzy trgbki pocztowe). Odrebne sygnaty byty dla r6znych rodzajow
powozow pocztowych: dla sztafet, kurierow, ekstrapoczt, poczt wozowych, poczt osobowo-
kurierskich, poczt konnych (nr 1-6). IloScig repetycji motywu w sygnale przekazywato si¢
informacje o ilosci potrzebnych koni i powozéw pocztowych (nr 8-9). Byl tez sygnat
oznaczajacy bycie w niebezpieczenstwie (nr 7 ,,Sygnal trwogi” ) oraz trzy polecenia dla koni:
stoj, stepa i klusem (nr 10-12). Wprowadzony wraz z nowym rodzajem trabki w 1828 roku
Signalordnung zawierat te same sygnaly pocztowe w doktadnie w takiej samej kolejnosci, co
omawiana wczesniej szkota w jezyku polskim, mozemy wiec przyjaé, ze byta ona polskim
thumaczeniem wersji niemieckiej. Dalszych badan wymaga tradycja uzywanych w
Rzeczypospolitej trab pocztarskich i pocztylionskich w dekadach sprzed narzucenia poczcie
tradycji niemieckich. Dodajmy, ze w 1866 roku Poczta w Prusach wrdcita do uzywania

okraglych rogdéw pocztowych. Ubiodr, ekwipunek i powinnosci pocztyliondow zostaty

77 Istorija poczty w Polsze, ,,Pocztowo-Telegrafnyj Zurnal” wrzesien 1893. Za: W. Polanski, Trgbka i sygnaty,
s. 8.

78 Zob. Peter Kaupp, 500 Jahr Posthorn. Historischer Ursprung, Hoheitliche Funktion, Postalische Symbol,
Bonn 1988.

79 W roku 1844 od 9 kwietnia do 10 pazdziernika wyksztalcita kolejnych 116 pocztylionow. Istorija poczty w
Polsze [w:] ,,Pocztowo-Telegrafnyj Zurnal” wrzesien 1893. Za: W. Polanski, Trgbka i sygnaty, s. 8.

80 Przed I Wojng Swiatowg kajet ten znajdowat si¢ w Archiwum Pocztamtu Warszawskiego oraz Okregu Poczt
Krolestwa Polskiego. Sfotografowat go w okresie migdzywojennym Wtodzimierz Polanski i opublikowal w:
W. Polanski, Trgbka i sygnaly, s. 12-14.
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doktadnie sprecyzowany w Zbiorze przepisow pocztowych w Krolestwie Polskiem wydanym
w Warszawie w 1861 roku®'. Trgbka miata by¢ mosiezna zétta ze sznurem z dwoma kutasami
wiéczkowymi, kolorami biatym, czarnym i zottym przeplatanymi®’. Dla pocztylionéw zas$,
celujgcych w doskonatem trgbieniu, udzielone bedqg trgbki honorowe ze sznurem, u ktorego
kutasy zlotq nitkq sq przerabiane, i z munsztukiem srebrnym®. W Warszawie mosi¢zne
instrumenty pocztowe wytwarzane byty juz co najmniej od konca XVIII wieku. Przyktadowo,
Michael Dein w 1781 roku miat w ofercie traby mysliwskie, tragby pocztarskie i trgby

postylionskie™.

o

Do pozamuzycznych skojarzen rogu pocztowego odwotywali si¢ kompozytorzy
wykorzystujacy go w swoich utworach, badz tez piszacy na waltornie¢ w sposob imitujacy

sygnaty pocztowe®. Z dziet wywodzacych sie z polskiego obszaru kulturowego mozemy

81 Jako emblemat mieli mie¢ trabke zotta na opasce ponad daszkiem na kapeluszu przyszyta. Zbior przepisow
pocztowych w Krolestwie Polskiem, Warszawa 1861.

82 Artykut 31. Zbior przepisow pocztowych w Krolestwie Polskiem, Warszawa 1861.

83 Art. 89. Zbior przepisow pocztowych w Krolestwie Polskiem, Warszawa 1861.

84 ,,Gazeta Warszawska” 1781 nr 57, supl. bez nr strony. Zob. Jadwiga Szwedowska, Muzyka w czasopismach
polskich XVIII wieku, Krakow 1984, s. 217 (poz. A65).

85 Np. Johann Beer, Koncert na rog mysliwski i rog pocztowy. Takze W. A. Mozart uzywa rogu pocztowego w
Serenadzie KV 320, za§ G. Mahler w 11 Symfonii. Z kolei F. Schubert odwotuje si¢ do charakteru sygnatow
pocztowych w piesni Die Post (Von der Strafle her ein Posthorn klingt), w cyklu Winterreise D.911
(Friedrich Gumpert opracowat transkrypcje na rog i fortepian). W 1. Pot. XIX w. popularno$¢ zdobyta
skomponowana w 1836 r. opera Pocztylion z Lonjumeau Adolpha Adama (1803-1856), na tematy z ktorej
powstaty liczne miniatury, takze polskich kompozytorow: Kazimierza Lubomirskiego i Tomasza Nideckiego.
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wskaza¢ na znajdujace si¢ na Jasnej Gorze dwie anonimowe Intrady*® na rog pocztowy w A i
trzy trabki naturalne (w E, G 1 A). Z kolei Franciszek Lessel imituje rég pocztowy w
Ldndlerze na fortepian (il. 28).
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Ilustracja 28: Franciszek Lessel, Léndler na fortepian

Emblematem do dzi§ tradycyjnie symbolizujacym poczte w wielu krajach
europejskich jest wlasnie rég pocztowy. Znaki pocztowe w czasach Stanistawa Augusta
Poniatowskiego takze przedstawiaty rog (il. 24, 25). Jest to typ rogu nazywany trompe du

Fouilloux®'.

1.4. Wprowadzenie rogéw do muzyki artystycznej
Instrumentami labrosomicznymi z rodziny rogdéw, ktore najwcze$niej weszly do

muzyki artystycznej byly cynki, w staropolszczyznie nazywane kornetami (il. 29)%.

86 PL-CZ:1-164.

87 Jacques Du Foilloux, La Veneri, Paryz 1561.

88 Kornety (nazywane takze z niemieckiego cynkami), to rodzina instrumentéw labrosomiczych w rejestrach
poszczegdlnych gloséw wokalnych: (sopranowych, altowych, tenorowych, basowych), wykonanych z
drewna i wyposazonych w sze$¢ dziur w piszczatce instrumentu, ktérych otwieranie i zamykanie skraca lub
wydhuza stlup wibrujacego w niej powietrza umozliwiajac osigganie dzwickéw spoza szeregu alikwotow
(basowg odmiang cynku nazywa si¢ serpentem). XVII-wieczne traktaty teoretyczno-muzyczne wyrdzniajg
nastgpujace odmiany cynkéw: kornety proste zwane rowniez bialymi (wl. cormetto recto), kornety
zakrzywione okreslane tez czarnymi (niem. cornetto curvo) oraz kornety nieme (wl. cornetti muti, cornetti
sordini, niem. Stiller Zink). Kornety nieme wyrdznia od pozostalych fakt nieposiadania odrgbnego ustnika -
caly instrument jest w jednym kawatku i jego wezszy koniec pelni funkcje ustnika. Wszystkie zachowane
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Ikonografie przedstawiajace rogi z dziurkami na palce pojawiajg si¢ w Rzeczypospolitej juz w
XV wieku. Przedstawienie instrumentalisty grajacego by¢ moze na cynku znajduje si¢ na
polichromii z 1418 roku Muzykanci i igrce w Kosciele sw. Trojcy w Lublinie (il. 30).
Zakrzywiony rog klarownie wyposazony w dziury widoczny jest takze w Antyfonarzu
Olesnickim z okoto 1450 roku® (il. 31). Cynk mozna poniekad widzie¢ jako wyrafinowana,
poprzez schromatyzowanie za pomoca dziur, wersj¢ opisanych wcze$niej uzytkowych rogow
z drewna lub zwierzecych. Przekrd) odmian réznych rodzajow rogdéw, z ktérych niektore
klarownie wyposazone sa w dziury na palce, przedstawiony jest na bogatych rzezbieniach

trumny Zygmunta [T Wazy z ok. 1633 roku (il. 32)90

M W | = m....m

o

Ilustrdqa 29 Cornetto diritto in G Cornetto muto in F Cornettino muto in d

Kornety byly statym elementem XVII-wiecznych zespoldw wokalno-instrumentalnych
w Polsce. Obsada takich wczesnobarokowych kapel przedstawiona jest na Pulpicie
Muzycznym z Biecza z 1633 roku. Z kolei w Poznaniu, w koS$ciele parafialnym pw. $w.
Malgorzaty, znajduje si¢ datowany na ok. 1630 rok obraz, na ktorym Matka Boska otoczona
jest aniolami grajacymi na réznych instrumentach muzycznych, miedzy innymi na cynku®'.
Jak wynika z przedstawien ikonograficznych, uzycie kornetow w muzyce artystycznej nie
bylo w Polsce rzadkoscig. Takze inne typy zrodel potwierdzaja ten fakt. Kornecistow

posiadato wiele kapel dziatajacych w Rzeczypospolitej w XVII wieku, m.in.: kapela mariacka

egzemplarze cynkow niemych posiadaja prostg piszczatke o okraglym ksztalcie jej poprzecznego przekroju.
Kornety proste charakteryzuja te same cechy co nieme (okragte, proste i niepokryte skora), sa jednak ponadto
wyposazone w odrgbny ustnik. Sadzac po zachowanych egzemplarzach w muzeach instrumentow
muzycznych na $wiecie, najpopularniejszym typem w XVII wieku bylo cornetto curvo w  stroju
sopranowym. Cynki czarne charakteryzuje szeSciokatny ksztatt wykonanej z drewna piszczatki, ktora jest
dodatkowo od zewnetrznej strony pokryta skoéra. Zob. Der Zink - Geschichte, Instrumente und Bauweise.
Michaelsteiner Konferenzberichte Band 79, red. Christian Philipsen i Monika Lustig, Augsburg 2015.

89 Antyfonarz biskupa Zbigniewa Olesnickiego, Biblioteka Kapitulna w Krakowie rkp 47, k. 242v. Antyfonarz
zawiera wiele przedstawien instrumentéw detych, m.in. malpy grajace na trabach (k. 241v). Autorem
miniatur jest Jan z Sambora.

90 Krakéw, Katedra na Wawelu.

91 Jerzy Banach, Tematy muzyczne w plastyce polskiej, Krakow 1956, il. nr 38.
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w Krakowie”, kapela farna w Olkuszu®” czy kapela jasnogorska®. Muzykow grajgcych na
rogach i organkach wymienia obsada kapeli wokalno-instrumentalnej Jana Zamoyjskiego
(1541-1605) w Zamos$ciu®, natomiast w spisie cztonkow kapeli Katedry w Plocku juz w 1654
roku odnajdujemy waltorniste®. W obydwu tych przypadkach z cala pewnoscia chodzi o

instrumentalistoéw grajacych na kornetach.

T T i i = b R
W llustracja 30: Polichromia ,, Muzykanci i igrce”
Ilustracja 31: Antyfonarz Olesnicki, ok. 1450 rok, w Kosciele sw. Tréjcy w Lublinie, 1418 rok
k. 242v.

O pielegnowaniu gry na kornecie w XVII-wiecznej Rzeczypospolitej §wiadcza utwory
z jego udzialem pisane przez kompozytoréw wywodzacych si¢ z polskiego kregu
kulturowego. Sporych umiejetnosci technicznych wymaga, przyktadowo, wykonanie Fantazji
instrumentalnych na dwa kornety i fagot Mikotaja Zielenskiego zadedykowanych biskupowi
gnieznienskiemu®’. Wybitnym polskim instrumentalistg musial by¢ Marcin Gremboszewski
(ca. 1600-1655), ktory dziatat jako kornecista w Warszawie i Gdansku®. Jego autorstwa
zachowata si¢ Canzoneto a 2 voci na kornet i organy z 1629 roku oraz Aria a voce sola per un

cornetto (na kornet i basso continuo)”. Sg to prawdopodobnie najwcze$niejsze utwory

92 Kornecisci: Jedrzej N. (1638-1639), Laskowski (1638-1642), Tomasz (1639-1640), Stanistaw Uniejowski
(1640-1644), Kukielski (1645-1652), Jerzy (1653), Stanistaw Lipinski (1654-1655).

93 Kapela farna w Olkuszu posiadata w latach 1623-1633 w swojej obsadzie korneciste i puzoniste

94 Kapela na Jasnej Gorze posiadata w XVII wieku dwoch kornecistow: Macieja Groszka (w latach 1620-1651)
i Lukasza Wilczka (1649-1665). Zob. Pawet Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna na Jasnej Gorze,
Warszawa 1970 [druk w: ,,Studia Claromontana” 19 (2001), s. 267-268, 275.

95 Oprocz spiewakow, skrzypkow, cymbalistow, lutnistow, basetlistow znajdowali si¢ takze muzycy grajgcy na
rogach i organkach. Zob. Stownik muzykow polskich, t. 1, s. 235.

96 Kapela sktadata si¢ z dyrygenta, 2 dyskancistow, 2 tenorow (wikariusz i wicedziekan), 3 skrzypkow,
waltornisty i puzonisty. Zob. Stownik muzykow polskich, t. 1, s. 243.

97 Communiones totus anni (...) et tres Fantasiae instrumentis musicalibus wydane w 1611 roku w Wenecji z
dedykacja dla arcybiskupa gnieznienskiego. Biblioteka Ksigzat Czartoryskich: 40102 III/1 Saf. Fantasia nr
24 na kornet i fagot, Fantasia nr 31 na dwa kornety, fagot i organy (brak glosu drugiego kornetu) oraz
Fantasia nr 32 na dwa kornety i fagot (brak glosu drugiego kornetu).

98 Najpierw do 1626 w kapeli krolewskiej w Warszawie, pozniej w Gdansku w Kosciele Mariackim, kosciele
$w. Jana oraz w kapeli Rady Miejskiej Gdanska gdzie byt zatrudniony jako kornecista.

99 Archiwum Panstwowe w Gdansku, Zespot Akta Miasta Gdanska PL-GDap, 300,36/58.
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polskiego autorstwa nie tylko na kornet, ale w ogole na jakikolwiek instrument solo z
akompaniamentem. Na kornety pisze w 1678 roku Marcin Kreczmer (1631-1696) w
kompozycji Sacerdotes Dei benedicite Dominum. Motetto a 12'°. Partie na kornety
odnajdujemy ponadto w dzielach Stanistawa Szarzynskiego, Marcina Mielczewskiego,
Bartlomieja Pekiela oraz Jacka Rozyckiego'®'. Z koncem XVII wieku kornety wyszly z

uzycia'®.

- - i

Ilustracja 32: RzeZbienia na trumnie Zygmunta IIl Wazy, ok. 1633 rok (Krakéw, Zamek na awelu)
Nie posiadamy zrodet pozwalajacych na ustalenie skad pochodzity cynki uzywane w
polskich kapelach. Wiadomo jednak, ze oprocz tego, ze byly zapewne cze$ciowo
sprowadzane do Polski z zagranicy, to juz w drugiej polowie XVI wieku w Krakowie dziatat
Barttomiej Kiejcher — wytworca instrumentdéw muzycznych, ktory budowat takze cynki.
Inwentarz jego dobytku z 1580 roku wymienia: muty Zotte 4 piszczatki, cornety czarne 4,
muth sktadany z koscig, cornet w puzderku oraz monstogi (munsztuki)'®. Po $mierci Kiejchera
9 stycznia 1599 roku, wdowa po nim przejeta jego dobytek, ktérego spis obejmowat:
kornetow gotowych 26 w czarnej skorze, mutow gotowych 27, na muty i na kornety z grubo
otoczonego drzewa 212 sztuk, mutow wytoczonych biatych przez matych dziurek 18, kornetow
niedorobionych biatych 15'. Spis z 1604 roku obejmowal: Piszczatki: Naprzod Mut

trzydziesci y iedna, Kornetéw cztery powleczonych prostych a dwa krzywe'”. Po $mierci

100 PL-Kj: 5272/27 i 47. Dwa przekazy, pierwszy nr 27 pochodzi z 1678 roku, drugi natomiast z roku 1697.
Zob. Martinus Kretzmer 1631-1696. Sacerdotes Dei benedicite Dominum, red. Tomasz Jez, Macigj
Jochymczyk, Warszawa.

101 Zbiér 11 utwordéw z Kosciota §w. Jana w Gdansku z 1688-1690 roku (PL-GD: Ms Joh. 406). (1) Bartlomiej
Pekiel, msza MMPa/P11 z roku 1689, nr 8 w zbiorze: No. 8: | Missa a 15 | a 6. Instrum: 8. Voci | (...)
Bartholomaeo Peckel Cap: | Magist: Reg: Polon. (2) Barttomiej P¢kiel, msza MMPa/P13 z roku 1689, nr 7
w zbiorze: Missa Concertata La Lom Bardesca oraz (3) Marcin Mielczewski, Missa Cerviensiana, nr 11 w
zbiorze.

102 Co ciekawe, obsada kapeli w Nieswiezu w 1780 miata dwoch kornecistow: Kazimierza Sinkowskiego oraz
Antoniego Wieckowskiego. Zob. Stownik muzykow polskich, t. 1, s. 233.

103 Archiwum miejskich aktow w Krakowie ,,Advoc. 2007, r. 1580, s. 704 sq. Za: Adolf Chybinski,
Kieycheriana ,,Kwartalnik Muzyczny” 1912, nr 3, s. 261-262.

104 Stanistaw Tomkiewicz, Do historii muzyki w Krakowie ,,Rocznik Krakowski” 1907, nr IX, s. 187-188.

105 Archiwum miejskich aktow w Krakowie ,,Advoc. 2287, r. 1604, s. 2103-2104, inwentarz Zofii Kicherowe;j,
wdowy po B.K. Zob. A. Chybinski, Kieycheriana, s. 261-262.
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Kiejchera w 1606 roku mieszkal w Krakowie Tomas Chiari instrumentorum musicorum
structor, vulgo sztortow'.

Inwentarz bursy jezuickiej w Krakowie z 1686 roku wymienia trzy kornety oraz
kornet nie sztymowy z kosci stoniowej. W spisie instrumentarium z 1712 roku odnajdujemy
trzy kornety dobre z munsztukami w pokrowcach, dwa kornety bez munsztukow i pokrowcow,
dwa kornety krzywe, dwa stare i zte kornety oraz jeden darowany dobry kornet. Co cickawe,
bursa jezuicka w Krakowie jeszcze tak pdzno, bo w 1765 roku posiadata na stanie pare

kornetow 1 jeden maty kornet. Czg$¢ z nich pochodzila prawdopodobnie z zagranicy.
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Mlustracja 33: Marcin Kreczmer, Sacerdotes BJ 5272
Wiadomo, ze w Krakowie dzialal wytworca instrumentéw muzycznych, Chiari. Jedyny cynk

typu cornetto curvo zachowany w polskich zbiorach znajduje si¢ w Muzeum Tkactwa w

Kamiennej Gorze. Jest datowany na drugg potowe XVII wieku'”’.

106 Ambrozy Grabowski, Dawne zabytki Krakowa, Krakow 1850 s. 174.
107 Muzeum Tkactwa w Kamiennej Gorze, Nr-inw.: MTD 1366-S). Zob. Zabytkowe Instrumenty Muzyczne w
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Ilustracja 34: Bartlomiej Pekiel, Missa a 15, 1689 Gdarisk (PL-GD-Ms Joh.406)

Jak juz zostalo wspomniane, ze wzgledu na mozliwo$¢ wydobycia wigkszej ilosci
dzwickow niz tylko szereg tonéw harmonicznych, cynki (i puzony) prawdopodobnie
najwczesniej sposrod labrosomoéw znalazly zastosowanie w profesjonalnych orkiestrach.
Interesujaca jest takze kwestia, kiedy trabka, instrument o szerokim zastosowaniu uzytkowym
(ktoéra po raz pierwszy pojawia si¢ w orkiestrze w wystawionym w 1607 roku Orfeuszu
Monteverdiego) zostala wykorzystana w polskim kregu kulturowym w charakterze

instrumentu artystycznego'®

. Nalezy w tym momencie zaznaczy¢, ze zagadnienie to dotyczy
jednak innego instrumentu (cho¢ stosowanego czesto zamiennie z rogami) i zasluguje na

odrebne opracowanie. Warto mie¢ jednak §wiadomos¢ faktu, ze kiedy waltornie wchodzity do

Muzeum Tkactwa w Kamiennej Gorze, Legnica 2015, s. 8.

108 Julian Kotaczkowski podaje, ze trabki byly w uzyciu w Polsce juz w XIV wieku za czasow Wiladystawa
Lokietka i Kazimierza Wielkiego, nie podajac jednak zrodia tej informacji. Julian Kotaczkowski,
Wiadomosci tyczqce si¢ przemystu i sztuki w dawnej Polsce, Krakow 1888, s. 218.
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muzyki artystycznej dopiero na przetomie XVII i XVIII wieku, cynki, puzony i trabki byty
juz jej statymi bywalcami.

Chcac ujac dzieje rogu chronologicznie, podstawowym pytaniem jest kiedy i skad sie
wzigty waltornie po raz pierwszy na terenach Rzeczpospolitej oraz w jaki sposob przebiegat
proces wprowadzania ich do muzyki artystycznej uprawianej w polskich osrodkach. Warto
wpierw jednak, celem zdobycia materialu poréwnawczego, zarysowa¢ obecny stan wiedzy

dotyczacy poczatku waltorni w Europie'®”

. Po wprowadzeniu francuskich trompe de chasse do
Bohemii w latach osiemdziesigtych XVII stulecia i rozprzestrzenieniu si¢ ich stamtad na inne
obszary, trabmistrzowie na terenach niemieckojezycznych zaadaptowali francuskie trompe de
chasse, czego wynikiem bylo powstanie waltorni. Istotnym jest pytanie, czy wigkszy wplyw
na powstanie mosi¢znego ,;rogu orkiestrowego” mialy francuskie instrumenty mysliwskie
trompe de chasse w stroju D, czy tez rogi w C-alto obecne na terenach srodkowoeuropejskich
prawdopodobnie jeszcze przed moda na frompe de chasse?''’. Znane sg bowiem zrodia
swiadczace o uzyciu takich instrumentow (w stroju trabki) 1 istnieniu lokalnej tradycji, np.
odpis utworu z 1670 roku wykonany przez Pavela Vejvanovsky’ego (c.1640-1693): Sonata da
Caccia con un cornu na r6g w C-alto (ambitus g-g2)"'!. W polskich zbiorach zachowane sg
inne wczesne dzieta wykorzystujace rogi w takich wysokich strojach: arie Klingenberga z lat
1704-1706 w Szczecinie'? i Octavia Keisera z 1705 roku'". Pierwszym znanym nam

chronologicznie dzietem wykorzystujacym rogi w F jest wystawiona w 1700 roku w Wiedniu

opera Diana rapaccificata con Venere e con Amore Carlo Agostino Badia (1672-1738)"*.

109 O procesie wprowadzania waltorni do muzyki artystycznej wypowiadato si¢ wielu badaczy. Obowigzujacy
stan wiedzy jest taki, ze Hrabia Franz Anton von Sporck (1662-1738), po swoim pobycie w Paryzu i Wersalu
w 1680 roku, wystatl do Francji dwoch swoich podwtadnych do wyuczenia si¢ gry na rogu. Byli to Wenzel
Sweda i Peter Roellig, ktorych uwaza¢ mozemy za pierwszych ,,zawodowych” waltornistow (czyli
otrzymujacych wynagrodzenie). Sporck dopiero od 1684 roku ,,0siedlit” w miejscowosci Lissa na Labg. W
najnowszej literaturze slusznie zwraca si¢ uwage na fakt, ze znaczenie Sporcka moze zostalo troszke
przesadzone we wczesniejszych pracach, byt on jednak z pewnoscia duzym impulsem dla rozwoju rogu w
jego ojczystej Bohemii (dwor w Lissie). Zob. Jiri Sehnal, Anfinge des Waldhorns in Mdhren [w:] Das
Waldhorn in der Geschichte und Gegenwart der tschechischen Musik. red. Jan Trojan, Milan Vach, Praga
1983.

110 Sygnaty Philidora z 1705 roku majg ambitus g - g.

111 Reine Dalqvist atrybuuje ja Johannowi Heinrichowi Schmelzerowi (1620-1680). Wydanie nutowe: Flores
Misicae. Oeuvres des musiciens des XVII et XVIII siecles. XXII Anonymus. Sonata da caccia, red. Kurt
Janetzky, Zurych 1978, Nr kat. G.H.11195. Rgkopis CZ-KRa: A 528. Kromieryz, Arcibiskupsy zamek -
Hudebni sbirka, na Morawach.

112 Miegdzy 1704, a 1706 w Szczecinie wydane zostaje 5 arii okolicznosciowych z udziatem rogow Friedricha
Gottlieba Klingenberga (?-1720). W ariach Klingenberga obdj i fagot, tak jak rogi, zapisane sa w transpozycji
(bez znakow przykluczowych). Pierwsza aria z 1704 w C, pozostate cztery z 17051 1706 w B-alto. 1704 Die
Siegende Liebe (PL-S: XVIIL.20857, ST 2322) ,,Was thut die Liebe nicht? Sie 146t Verliebte kriegen” ARIA.
A Basso solo. 2. Waldhorn. 2 Hautbois, 1. Bassone. Col Cembalo In C.

113 Wystawionej 5 sierpnia 1705 roku w Hamburgu. Reinhard Keiser (1674-1739), Drama Musicale ,,Octavia’.
Rogi w C-alto. Re¢kopis zachowany w Bibliotece Jagiellonskiej. PL-Kj: Berol. Mus. ms. Keiser, Octavia.

114 Oesterreische Nationalbibliothek, Musiksammlung (Signatur. Mus. Ms. 17722).
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Europejskie osrodki najwczes$niej zatrudniajace waltornistow to Weissenfels w 1706 roku,
Drezno i Wolfenbuttel w 1710 roku i Wieden w roku 1712.

Jak natomiast sytuacja wygladata na obszarach polskojezycznych 1 jakie jest pierwsze
udokumentowane pojawienie si¢ rogu z mosiadzu w orkiestrze dzialajace; w
Rzeczypospolitej? Przestanki $wiadczace o obecnosci waltorni w osrodkach w Polsce
pochodza z ostatnich dekad XVII stulecia. Najwczesniejszym zrodlem moggcym wskazywac
na obecnos$¢ waltorni na ziemiach polskich jest inwentarz instrumentarium kapeli jezuickiej w
Krakowie z roku 1686, w ktorym wymienione s3 ,tragby francuskie”. Dookreslenie
,francuskie” w stosunku do rogéw i dla nich typowe, spotykamy takze w zrédtach z innych
terenow Europy (w 1678 w Dreznie'”, 1681 w Londynie'®, 1702 na Morawach'”). Tak jak
nie wiemy o jaki konkretnie instrument chodzilo w przypadku niemieckich, angielskich 1
czeskich Zrddet, tak tez nie mamy pewnos$ci jakim typem rogu (i czy w ogole rogu) jest
obecna w Krakowie w 1686 roku trgba francuska''®. Najwczes$niejszym zrédtem muzycznym
z terend6w Rzeczypospolitej, ktore wykorzystuje waltornie w obsadzie zespotu
instrumentalnego, jest zbidr utwordéw religijnych datowanych na przetom XVII 1 XVIII wieku
wskazujacy na proweniencj¢ wlasnie z krakowskiego klasztoru jezuickiego. Co ciekawe, w
jednym z utwordw tego zbioru'” pojawia si¢ instrument dety blaszany opisany terminem
Clarino Gallico o Cornetto, co w dostownym tlumaczeniu z tacinskiego oznacza wtasnie
»trabe francuska”. Okreslenie Clarino Gallico w stosunku do jakiego$ rodzaju instrumentu
naturalnego w stroju D 1 C spotykamy ponadto w 1700 i w 1711 roku w Sandomierzu i
Lowiczu (warto mie¢ §wiadomos¢ silnych zwigzkow jakie osrodki miaty te sobg). Znane sg
tylko trzy inne przypadki uzycia okreslenia Clarino Gallico, przy czym wszystkie pochodza z
polskich osrodkow: z Sandomierza z lat 1700 i 1711"' oraz z kolegiaty w Lowiczu z roku
1709'%,

Rogi (okreslone tradycyjnym terminem ,,waltornia’) pojawiaja si¢ na poczatku XVIII

wieku w inwentarzach instrumentow muzycznych kapeli jezuickiej w Krakowie (1712), kapel

115 W 1678 w Dreznie, o czym informuje nas Nymhen so franzésische Horner bliesen. Becker-Glauch 1951, s.
77.

116 Ogloszenie Williama Bulla w True Domestic Intelligence and Loyal Protestant 1681.

117 W spisie instrumentéw z 1702 roku w miejscowosci Blansko (hr. Gellhorn) na Morawach odnajdujemy rogi
w spisie instrumentow: 3 franzésische Waldhérner, 2 Posthorner, 1 Jigerhorn, 1 Waldthorndl. Zob. Jiri
Sehnal, Anfinge des Waldhorns in Mdhren.

118 Nie ma pewnosci czy okre$lenie francuska dotyczy typu czy pochodzenie instrumentu (choc
najprawdopodobniej jedno i drugie).

119 Odpis anonimowego Dies refulsit datowanego na lata 1690-1710 (proweniencja Krakow Jezuici).

120 Autograf Veni Sancte Spiritus Kazimierza Boczkowskiego z 1700 r. (proweniencja Sandomierz
Benedyktynki).

121 Odpis anonimowego Quis ut Deus amor meus z 1711 r. (proweniencja Kolegiata w Sandomierzu i
sandomierskie benedyktynki).

122 Odpis Completorium Szarzynskiego z 1709 r. (proweniencja Kolegiata w Lowiczu).
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katedralnych w Poznaniu (1713) i Gnieznie (1715), Karmelitek w Starym Saczu (1719) i
kanonikow regularnych w Kaliszu (1719). Dla poréwnania, do poczatku lat dwudziestych
XVIII stulecia rogi w inwentarzach na terenach Bohemii odnajdujemy w nastepujacych
miejscowosciach: Blansko (1702), Kosmonosy (1712), Turnov, (1712), Solnice (1712), Slany
(1713), Kutna Hora (ok. 1719), Zasmuky (1719)'*. Mozemy ponadto zauwazy¢, ze gra na
rogu zaczeta pojawiac si¢ w Polsce w tych osrodkach, gdzie juz wcze$niej obecna byla tragbka.
Wymieniona wyzej kilkakrotnie kapela jezuicka w Krakowie jako pierwsza w
Rzeczypospolitej posiadata instrumentalistow grajacych na waltorniach. Nalezy przy tym
zaznaczy¢, ze muzycy ci grali na wielu instrumentach, co bylo wowczas powszechna

praktyka.

123 Zestaw 82 inwentarzy instrumentow muzycznych z lat 1682-1796 z terenow Bohemii zostal omowiony w
publikacji: Jindrich Keller, Pistelnici a trubari (Wind instruments producers in Bohemia before 1800) [w:]
Sbornik Narodniho muzea, Seria A, 24, Praga 1975, nr 4-5, s. 161-224. Zob. takze: Zdenek Culka, Inventare
hudebnich nastroju a hudebnin piaristickie koleje v Kosmonosich [w:] Prispevky k dejinam ceske hudby I,
Praga 1972, s. 5-43; Zdenka Pilkova, The Horn in Bohemian Sources at the 18th century [w:] Das Waldhorn
in der Geschichte und Gegenwart der tschechischen Musik, red. Jan Trojan, Milan Vach, Praga 1983, s. 66-
67.
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II. Najwazniejsze oSrodki pielegnowania gry na rogi w
Rzeczypospolitej

W XVIlII-wiecznej Rzeczypospolitej gra na rogu kultywowana byta przede wszystkim w
roznego rodzaju zespotach instrumentalnych 1 wokalno-instrumentalnych. Historia
waltornistyki w tym okresie jest wigc w duzym stopniu zwigzana z historig kapel muzycznych
dziatajacych w Polsce. W zZadnym kraju oprocz Anglii nie ma tyle mniejszych i wiekszych
orkiestr co w Polsce'®, zauwazyl w 1784 roku niemiecki kompozytor Christian Schubart
(1739-1791), o czym wspomniano juz w poprzednim rozdziale. XVIII-wieczne kapele
podzieli¢ mozemy w sposob najbardziej ogdlny na swieckie (utrzymywane przez krolow lub
magnatow) oraz religijne (dziatajace w réznego rodzaju osrodkach kultu religijnego). Warto
zaznaczy¢, ze w wiekszych miastach dzialalo jednoczes$nie kilka kapel (najwigcej zliczy¢
mozemy chyba w Krakowie'®). Na rogach i trgbach grano ponadto z okazji réznego
rodzaju uroczystosci, takich jak na przyktad koronacje Krolow, uroczyste wjazdy wtadcow do

126

miast, rocznice urodzin czy zawarcia malzenstwa °. O tym, ze uzycie rogéw bylo w tym
okresie na porzadku dziennym dowiadujemy si¢ migdzy innymi z zachowanych zrodet

muzycznych, historycznych, a takze prasowych.

2.1. Kapele swieckie

Wsrod $wieckich zespotéw instrumentalnych wyr6zni¢ mozemy kapele krolewskie
(finansowane przez kase¢ krolewska) oraz magnackie (utrzymywane finansowo przez rody
magnatéow). Najwazniejszymi kapelami $wieckimi dziatajacymi w  XVIII-wiecznej
Rzeczypospolitej byty kapele kolejnych Kroléw Polski: Augusta 11 (1716-1733), Augusta 111
(1733-1763) oraz Stanistawa Augusta Poniatowskiego (1764-1795) i to te zespoly zostang

omowione w pierwszej kolejnosci.

2.1.1. Kapela polska Augusta I1

Dzigki unii polsko-saskiej tereny Rzeczypospolitej] wystawione byly na muzyczny

124 Ch. F. D. Schubart, Ideen zu einer Aesthetik, s. 195.

125 Kapela Katedry Krakowskiej, wokalna Kapela Rorantystow, Kapela Jezuicka oraz kapela ko$ciota
mariackiego. Ponadto Kapela miejska oraz cech uzualistow. Muzyka obecna byta takze w licznych w tym
miescie klasztorach. Zob. Adolf Chybinski, Materjaly do historii krolewskiej kapeli rorantystow w Krakowie,
»Przeglad Muzyczny” 1911, nr 12-24; Marek Bebak, Kultura muzyczna w klasztorze bonifratrow w
Krakowie w XVII i XVIII wieku w swietle zrodel archiwalnych, ,,Roczniki Humanistyczne” 68 (12), s. 59-72.

126 Lwow 9 maja 1735 Z okazji rocznicy koronacji monarchini rosyjskiej Anny, odbyla si¢ parada wojska przy
dzwickach kapeli wojskowej, waltorni, trgb, kottdéw i biciu z armat. Ucztom i zabawom z tancami
towarzyszyly wyborne kapele. Za nim granadyjerowie z fajframi i bebnami, ktorych sequebantur oboistowie
z waltorniami i trgbami (...) Za kazdym zas zdrowiem od poczqtku trqby, kotly tak w patacu, jako i na
ratusznej wiezy kapela, do ktorej kilkadziesigt osob wybranych z tutejszych kapel i pozacigganych do tego
aktu i armata na watach huczno odzywaly sie. Gazeta Polska 1735 nr 47, s. 1-10. Za: J. Szwedowska,
Muzyka w czasopismach, s. 51.
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wplyw tego, co si¢ dzialo w Saksonii, gtownie w Dreznie, gdzie znajdowat si¢ dwoér Elektora
Saksonii Friedricha Augusta, ktéry zdotat wygra¢ elekcje i zostat Krolem Polski. August 11
Mocny utrzymywat w latach 1716-1733 zesp6t instrumentalny nazywany w dokumentach
kapela polska (niem. Kleine Pohlmische Capelle, fr. Notre Orchestre de Pologne), w ktérego
sktad wchodzito 12 muzykow (4-6 skrzypkoéw, 2 oboje/flety, 2 waltornie, 4 instrumenty

)127

basowe)'?’. Koncertmistrzem byl Heinrich Schultze'®, a funkcje kapelmistrza sprawowal

G1ovann1 Alberto R1stor1 (1 692 1753)
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jlustraqa 35: Kapela Krolewska Augusta Il (Warszawa
1728)

Kapela koncertowata na zmiane w Dreznie i w Warszawie'” przez co mogta wptyngé na to, w
jaki sposdb polscy magnaci organizowali swoje zespoly muzyczne. W kapeli dziatali
instrumentali§ci wykonujacy swoje partie na waltorniach, cho¢ w zadnym ze zrodet nie sg oni
okresleni wprost jako waltornisci. Pierwsze zachowane drezdenskie kalendarze dworskie z
1728 1 1729 roku wymieniajag muzykéw kapeli polskiej, lecz bez podania ich specjalizacji (il.
35). Rogistami byli prawdopodobnie Gottfried Grossmann, o ktorym wiadomo, ze do 1715
roku byt muzykiem krélewsko-saskiego korpusu gwardii pieszej w Saksonii oraz Johann
Kiintzel. Nie sg znane ich daty zycia. Grossmann dziatat w kapeli w latach 1717-1729, a
Kiintzel rok dtuzej od niego. Nie wiemy duzo na temat repertuaru wykonywanego podczas

ich shuzby (znana jest lista utwordw, bez wyszczegolnienia instrumentacji). Posrednio, dzieki

127 Pierwszy $lad zrodlowy $wiadczacy o powstaniu zespotu pochodzi z 30 stycznia 1716. Wiadomo, ze
podczas rozpoczgtej tego dnia podrozy do Warszawy, Krolowi Augustowi Il towarzyszylo 12 muzykow, w
tym takze waltornici. Pierwszy znany wykaz pensji pochodzi z roku 1718. Spisy muzykoéw Kleine
Pohlnische Kapelle: (HstA, loc. 3521, fol. 127H), (HstA, loc. 35212). Warto doda¢, ze stynny flecista Johann
Joachim Quantz (1697-1773), ktéry zostal oboistg kapeli polskiej latem 1718 r. i do poczatku 1719 r.
przebywat w Polsce, gral takze na innych instrumentach, miedzy innymi na waltorni oraz jest autorem dwoch
wirtuozowskich koncertow na rog.

128 By¢ moze to jego autorstwa jest pierwsza kompozycja w zbiorze z Wenster podpisana jako Schulz?

129 Wg badan Aliny Zurawskiej Witkowskiej, w trakcie swojego istnienia zespot spedzit 60% czasu w
Warszawie i 40% w innych miejscach, gtéwnie w Dreznie. W Warszawie kapela polska przebywala w latach
1716 — 02.1718, 06.1718 — 1719, 1720-1725, 1725-1727, 1729, 1730-1733. Zob. Alina Zoérawska-
Witkowska, Muzyka na dworze Augusta Il w Warszawie, Warszawa 1997.
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innym zréodlom, mozemy wysnu¢ na ten temat pewne przypuszczenia. W dokumentach
finansowych dworu znajduje si¢ informacja, ze wysitki kapeli polskiej w zwigzku ze
wzmozong dziatalnoscia podczas uroczystosci §lubnych syna Augusta 11 z Marig Josefa we
wrze$niu i pazdzierniku 1719 roku w Dreznie zostaly nagrodzone 80 talarami premii'*’. Te
dwa miesigce byty tak bogate w wydarzenia muzyczne, ze waltorni$ci Orkiestry Krolewskiej
w Dreznie rzeczywiscie mogli potrzebowaé wsparcia od muzykow kapeli polskiej. Slub jest
szczegblowo opisany w historiografii i od strony organizacji muzycznej mogt wyznaczad
trend w Europie, takze wsérdd polskich magnatow. Podczas uroczystosci §lubnych, pomijajac
inne wydarzenia, wykonywane byty wielokrotnie serenaty Johanna Davida Heinichena (1683-
1729) i opery Antonio Lottiego (1667-1740), wymagajace udziatu waltornistow w obsadzie.
Jako ze uczestnictwo kapeli polskiej w uroczystosciach jest potwierdzone, konieczne jest
bardziej szczegdtowe spojrzenie na orkiestr¢ Dworu Krolewskiego w Dreznie, ktorej kapela
polska pomagata w muzycznym us$wietnieniu uroczystosci. Drezdenski zespot muzyczny,
posiadajac nieprzerwang tradycje¢ od 1548 roku, uchodzit powszechnie za jeden z

najwybitniejszych w Europie.

Hlustracja 37: Antonio Lotti, Sinfonia do Giove in Argo, IlI czes¢, odpis dla dworu warszawskiego
(D-DI: Mus. 2159-F-4a)

130 Przez wiele tygodni musiata nadzwyczajnie ustugiwaé. Zob. A. Zoérawska-Witkowska, Muzyka na dworze
Augusta 11, s. 90.
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Ilustracja 38: Antonio Lotti, Sinfonia do Teofane, odpis dla dworu warszawskiego (D-DI:
Mus. 2159-N-2)

Waltornistow zatrudniat juz w 1710 roku. Byli to Johann Adalbert Fischer (1677-?) z
Bireznic w Bohemii i Franz Adam Samm (1678-1723) z Arnstein we Frankonii''.

Poczawszy od 1718 roku, a wigc takze w czasie wspomnianego wyzej wesela, Fischer i

131 Wezeséniej etatowych waltornistow, czyli pobierajacych regularne pensje, posiadat tylko dwor w Lissie
(1684), Weissenfels (1706) i Wolfenbuttel (1710).
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Samm grali na nowo dla nich zakupionych w tym roku rogach rodzenstwa

Leichnambschneider z Wiednia'*?

. Zachowala sig ilustracja przedstawiajaca zespot muzyczny
podczas uroczystosci §lubnych, na ktorej waltorniSci trzymajg rogi z czarami do gory'*’. We
wrzesniu 1719 roku trzykrotnie wykonano Teofane i Ascanio oraz jeden raz Giove in Argo

B4 W Giove in Argo'”® oraz Ascanio"*® kompozytor wymaga udziatu jedynie rogow w

Lottiego
stroju F, w Teofane"’ natomiast, partie waltorniowe sg w szybkich czg$ciach wloskiej Sinfonii
w stroju D, a w arii na alt Sciolgasi, movasi algosi numi z ostatniej sceny II aktu w stroju C
(nie jest okreslone czy chodzi o rogi w C-basso czy w C-alto, jednak charakter partii wskazuje
na C-basso). Rozszerzenie ilo$ci wykorzystanych strojow w prapremierowym wystawieniem
Teofane 13 wrzesnia 1719 roku ma prawdopodobnie zwiazek z kupionymi w 1718 roku
wiedenskimi rogami, z ktorych kazdy wyposazony byt w szes¢ kraglikow.

Sinfonie w stylu wiloskim do Giove in Argo 1 Teofane wykonywane byly w

pézniejszym okresie czasOw saskich takze w Warszawie, o czym $wiadczy fakt, Ze oprocz

oryginalnych partytur, w Konigliche Privat-Musikaliensammlung znajduja si¢ odpisy ich

132 2 Wiener Waldhérner mit 2 silbernen Mundstiicken und 6 Paar Aufsdtzen (Krummbégen). Zob. Moritz
Fiirstenau, Zur Geschichte der Musik und des Theaters am Hofe der Kurfiirsten von Sachsen und Kénige von
Polen Friedrich August I. (August 11.) Und Friedrich August II. (August III), Dresden 1862, s. 58. Warto
dodaé, ze to tym wiedenskim wytworcom przypisuje si¢ wynalezienie rogu orkiestrowego.

133 D-DI: KD/KK C 6684at+b. Zob. Miklés Tacacs, Die Entwicklung des Hornspiels und Horns im 18.
Jahrhundert in Dresden, Leipzig 2011, praca licencjacka napisana na Hochschule fiir Musik und Theater
Felix Mendelsohn Bartholdy pod kierunkiem Stephana Katte.

134 Szczegdtowy plan przedstawien oper i serenad podczas uroczystosci weselnych: 3 wrze$nia 1719 Giove in
Argo Lottiego, 7 wrzesnia Ascanio Lottiego, 10 wrzesnia La gara degli Dei Heinichena, 13 wrze$nia
prapremiera Teofane Lottiego, 18 wrzesnia Diana sull'Elba Heinichena, 21 wrze$nia Teofane Lottiego, 24
wrzesnia Ascanio Lottiego, 27 wrzesnia Teofane Lottiego, 29 wrze$nia Ascanio Lottiego, 6 1 7 pazdziernika
Serenata di Moritzburg Henichena w Moritzburg. Zob. M. Fiirstenau, Zur Geschichte der Musik und des
Theaters, s. 139-148.

135 Partytura D-DI: Mus.2159-F-3. (Libretto D-DI: MT1584,1 Rara). Giove in Argo wystawiona 17 i 25
pazdziernika 1717 roku jest pierwszg chronologicznie operg wykonang na dworze drezdenskim zawierajaca
w obsadzie waltornie. W Giove in Argo oprécz Sinfonii, Corni da caccia graja jeszcze w pierwszej scenie 111
aktu i finalnym Chorze wiehczacym opere (poprzedzonym krétka instrumentalng Sinfonig, rozpoczynajaca
si¢ rogami solo). Wszystkie ustgpy sa w stroju F. Podczas prapremiery takze: Intermezzi Vespetta Alessandro
Scarlattiego i Milo Francesco Contiego. Odpisy partii gtosowych Sinfonii z 1725-1730 roku nie zawiera
glosow waltorni i zamiast obojow wystepuja flety (D-D: Mus. 2159-F-4b). Zachowany jest takze (datowany
1717-1719) odpis partytury z wylaczeniem kilku arii i duetow (D-DI: Mus.2159-F-4), ktory prawdopodobnie
jest wersja, ktdrg wykonano na otwarcie nowo wybudowanego teatru i rozpocze¢cie uroczystosci weselnych 3
wrzesnia 1719. Wydanie nutowe: Denkmdler der Tonkunst in Dresden. Edition Nr 3, red. Reiner
Zimmermann, Drezno 2011.

136 Partytura D-DI: Mus. 2159-F-5. W operze L'dscanio, prapremierowang rok przed weselem (1718), ktdrej
uwertura skomponowana jest w stylu francuskim (preferowanym przez Augusta II, w przeciwienstwie do
jego syna), Corni da caccia in F pojawiaja si¢ dopiero w ustgpie choralnym Viva viva d'Evandro la fede (1IX
scena | aktu) oraz w arii sopranowej Sappi Asterio che questo e il punto in cui (scena IX, I1I aktu).

137 Partytura D-DI: Mus. 2159-F-7. Wydanie nutowe: Denkmdler der Tonkunst in Dresden. Edition Nr 3, red.
Reiner Zimmermann, Drezno 2011. Z 1765 pochodzi wykonany przez Johanna Georga Schiirera spis zbioru
nut katolickiego kosciota w Dreznie (Staatsbibliothek zu Berlin-PreuBischer Kulturbesitz: Mus.ms.theor. Kat.
186). To takze w Teofane Lotti po raz pierwszy (i jedyny) wykorzystuje trabki w swoich drezdenskich
operach - para w stroju C pojawia si¢ wraz z para obojoéw, fagotem i kottami na scenie (Nella Scena) grajac
czysto instrumentalny ustgp w charakterze intrady (do ktoérego dotacza zwykta orkiestra), pod koniec I aktu
(scena XIII).

47



48:78799

glosow orkiestrowych sporzadzone w latach pigédziesigtych XVIII wieku dla dworu w
Warszawie przez tzw. skryptora dworu warszawskiego (S-DI-056)"*®. W partiach
waltorniowych tych oper zauwazy¢ mozemy mysliwski charakter myslenia o instrumencie,

charakterystyczny dla najwcze$niejszego okresu wprowadzania waltorni do orkiestr (il. 37,
38).

llustracja 39: Johann David Heinichen, Diana sull'Elba (D-DI: Mus. 2398-L-2)

Podczas uroczystosci weselnych, waltornisci kapeli polskiej — Grossman i Kiintzel,

mogli takze wzig¢ udzial w wykonaniach utworéw Johanna Davida Heinichena'* Diana

138 Skryptorowi przypisuje si¢ 47 utworéw. Znak wodny na wykonanych przez niego odpisach partii glosowych
Sinfonii oper Lottiego wskazuje na polska proweniencje materiatu nutowego. Odpisy dla dworu
warszawskiego partii orkiestrowych: Sinfonii Giove in Argo (D-DI: Mus. 2159-F-4a), Sinfonii Teofane (D-DI:
Mus. 2159-N-2), Sinfonii Polidoro (D-DI: Mus. 2159-N-1). Zob. Christin Seidenberg, Antonio Lotti in
Dresden — Beobachtungen zur Quelleniiberlieferung, [w:] Sammeln - Musizieren - Forschen. Zur Dresdner
hifischen Musik des 18. Jahrhunderts, Dresden, 2020, s. 91-113.

139 August II Mocny poznat Heinichena w 1716 roku w Wenecji i zatrudnit go jako kapelmistrza drezdenskiej
kapeli. Zob. Gustav Adolph Seibel, Das Leben des Konigl. Polnischen und Kurfiirstl. Sdchs.
Hofkapellmeisters Johann David Heinichen, Lipsk 1913. Cho¢ to Lottiego wymienia si¢ powszechnie (i
zgodnie z prawda) jako pierwszego kompozytora piszacego na rogi w Dreznie (czy raczej, ktorego
kompozycje napisane i wykonane w Dreznie si¢ zachowaty), to jednak poréwnujac wykorzystanie rogow w
utworach Lottiego i Heinichena, mozna zauwazy¢, ze to raczej dla Lottiego rogi byty nowoscig (co ciekawe,
Lottiego Heinichen poznat w Wenecji juz 1713 r.). Cigzko zreszta utrzymac porownanie z Heinichenem,
ktory na przestrzeni nastepnych lat ugruntowat si¢ jako niekwestionowany mistrz w pisaniu na ten instrument
w dzietach muzyki koscielnej i nie tylko. Mozna w tym konteks$cie zaznaczy¢, ze przed wyjazdem do Wioch
i przybyciem do Drezna, Heinichen okoto 1706-1709 dziatat w Weissenfels, miejscowosci, ktéra moze
poszczyci¢ si¢ tym, ze zatrudnita waltorniste juz w 1706 roku, najwczesniejszej ze wszystkich osrodkow
europejskich (byt to Theodorus Zeddelmayr).
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sull'Elba', La gara degli dei'"' i Serenata di Moritzburg'?. Kazda z nich zawiera
prominentne partie na waltornie. Na konieczno$¢ udziatu dodatkowych waltornistow z kapeli
polskiej wskazywa¢ moze wykonana 18 wrzesnia 1719 roku serenata Diana sull'Elba, z tego
wzgledu, Zze zawiera w obsadzie trzy waltornie (il. 39). Mozemy przypuszczaé, ze obok
instrumentalistow kapeli drezdenskiej, Fischera i Samma, trzecim rogista uczestniczacym w
wykonaniu byl jeden z waltornistow kapeli polskiej, Grossmann lub Kiintzel. Oprocz Sinfonii,
trzy rogi w G znajdujg si¢ w tym dziele jeszcze w obsadzie choru (czes¢ nr 2) Alto suono di
trombe ritorto 3 (rogi w G unisono), arii (cz. nr 3) Diany Mille belve dalle selve oraz chéru
(cz. nr 9) Su snidate su forzate. Na 2 rogi w G napisana jest aria Nisy Languido al par del
guardo (cz. nr 6).

Waltornisci kapeli polskiej uczestniczac wraz z rogistami orkiestry krolewskiej w
Dreznie w tak obfitej w wydarzenia muzyczne uroczysto$ci, wspottworzyli Owczesng
drezdenska kulture muzyczna, co z pewnoscia nie pozostalo bez wptywu na ich technike
wykonawczga. Po raz ostatni, pierwsza generacja waltornistow kapeli polskiej pojawia si¢

143

spisie czlonkow zespotu z 8 marca 1729 roku'®. Gottfried Grossman przestal by¢ cztonkiem

144

kapeli polskiej w 1729 roku'*, a Johann Kiintzel zmarl przed 8 kwietnia 1730 roku'*. Mato

140 Partytura: D-DI: Mus. 2398-L-2 (autograf). W partiach glosowych (D-DI: Mus.2398-L-2a) nie zachowaty
si¢ rogi.

141 Inna nazwa dzieta to Serenata nel Giardino Chinese. Partytura: D-DI: Mus.2398-L-1. Nieckompletne partie
orkiestrowe (m.in. glosy rogéw nie zachowaty si¢) Mus.2398-L-1a. W katalogu: Seibel 201. Z wykonanej 6
wrzesnia 1719 r. i wymagajacej udziatu pary rogéw az w trzech strojach (D, F i G). Szczegdlna uwaga nalezy
si¢ trzynastemu ustgpowi tego utworu: arii Saturna [/ rapidi vanni, ktdrej towarzysza jedynie koncertujace
partie teorby (na ktorej grat Silvius Leopold Weiss) i rogu solo w stroju F. Juz sam dobor obsady sugeruje, ze
rég nie zawsze musi by¢ ,nieokrzesanym” instrument mysliwskim, ale moze rowniez towarzyszy¢ w
kameralnej obsadzie stabym dynamicznie instrumentom, w delikatniejszej w wyrazie muzyce. W tym 15-
czeSciowym utworze rogi znajduja si¢ ponadto w nastepujacych ustgpach: Sinfonia - rogi w G (1 cz.), w arii
na alt Dove tromba di fama rimbomba (5 cz) - rogi w D unisono, w arii sopranowej Di mia mano in di si
lieto (7 cz.) —rogi w G. Rogi w G, w mysliwskim charakterze, powracaja w konczacym chorze (15 cz.).

142 Partytura D-DI: Mus.2398-L-3. (W partiach gtosowych Mus.2398-L-3a nie zachowaly si¢ rogi). Serenate di
Moritzburg wykonano, jak wskazuje zapis na karcie tytulowej autografu kompozytora, 6 pazdziernika 1719
roku w Moritzburg, na samo zakonczenie trwajacych ponad miesigc uroczystosci slubnych. Z dziesigciu
czeéci utworu (nie liczac recytatywow) cztery zawierajg rogi. Ustalony w Sinfonii str6j F waltorni nie
zmienia si¢ do konca utworu. Mysliwskim motywem opartym o tréjdzwick w rytmie triolowym
rozpoczynajg rogi pierwszg ari¢ E ora che torniate alla campagna (2 cz.). W utrzymanej w niskiej dynamice
i intymnym charakterze arii Dei fiori piu vaghi compagne amate (6 cz.) glosowi towarzyszy tylko para fletow
i rogow (fagoty i skrzypce tacet). Partia podpisana jest okresleniem wykonawczym dolcamente. Heinichen
nie tylko robi uzytek z mysliwskich fanfarowych motywoéw, ale tak jak w arii z lutnia, eksperymentuje z
delikatniejszymi mozliwosciami wyrazowymi waltorni. W wienczacym utwor menuecie (cz. 10) z udziatem
choru (Tardi giunga a sera un giorno) partia rogéw zostala dopisana tym samyn charakterem pisma, ale
prawdopodobnie pozniej, bo znajduje si¢ na samym dole strony. Dokladnie tg samg Sinfonig rozpoczyna
Heinichen Suite F-dur (Seibel 209) D-DI: Mus.2398-N-3.

143 Loc.3521/V, k. nlb.

144Loc. 1374, k. nlb. Niedatowany wykaz kapeli, w ktorym wykre$lone jest nazwisko Grossmanna i w jego
miejsce wpisany jest Lindemann.

145Na 8 IV 1730 datowany jest dokumenty wystawiony przez Heinricha von Bruehla wskazujacy, ze wdowa
otrzymata po $mierci meza w 1730 roku zapomoge, a takze w latach 1741, 1743, 1746 Zurawska-Witkowska
s. 114
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jest zachowanych zrdédet dotyczacych instrumentarium z okresu ich dziatalno$ci. O potrzebie
pieniedzy na zakup instrumentow wspomina Adolph von Seyfferitz juz na poczatku 1717,
Heinrich Schultz 22 lipca 1728 roku pisze, ze potrzeba 50 talarow na naprawe i1 zakup
waltorni oraz skrzypiec (il. 6). Kalendarze dworskie z lat 1731, 1732 1 1733 wymieniaja
jako waltornistow Josepha Carla Lindemanna i Johanna Georga Kurzweila (il. 40). Druga
generacja waltornistow kapeli polskiej dziatata tylko trzy lata w tym skladzie. Niewiele
wiadomo o repertuarze jaki wykonywaé¢ mogt duet Lindemann — Kurzweil'’. O tym jednak,
ze rogi byly w Warszawie w tym czasie w uzyciu dowiadujemy si¢ mi¢dzy innymi z prasy
opisujacej kilkudniowe uroczysto$ci weselne wojewody kijowskiego Jana Potockiego, z
Ludwika Mniszchowna 29 pazdziernika 1732:  Veni Creator bylo Spiewane cantu
Gregoriano, resonabant [rozbrzmialy] przy tym diversitates [rozne] muzyk, trebaczow,
kottow, waltorni; po Slubie (...) przy biciu z armat i rezonacyi muzyk trojakich'*. Po $mierci

Augusta I, Kalendarz dworski w roku 1734 si¢ nie ukazuje.

llustracja 40: Kapela Krolewska Augusta 11
(Warszawa 1733)

2.1.2. Kapela polska Augusta I11

O wykorzystaniu waltorni w tym okresie czytamy w prasie opisujacej uroczysty wjazd
Augusta III jako krola Polski do Warszawy 25 listopada 1734 roku: wjazd publiczny krola
Augusta Il w uroczystym pochodzie, przy dzwigku waltorni, trgb, kotlow i bebnow oraz

146 Loc. 907/1 k. 38. Krdl przyznat 36 talarow, cho¢ nawet ta suma by¢ moze nie zostata wyptacona. Loc. 383/11
k. 187. Za: Zérawska, s. 85-86

147 Co ciekawe w spisie kompozycji biblioteki krolewskiej z 1797 roku wymieniona jest Symfonia w C
Kurzweila. Jan Prosnak, s. 204.

148 ,,Kurier Polski” 1732 nr 149, s. 248-249. Zob. J. Szwedowska, Muzyka w czasopismach, s. 45-46, 159.
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wojskowej i innej kapeli; po przybyciu kréla do kosciola Sw. Jana odspiewano Te Deum
Laudamus, przy wdzigcznych koncertach roznej kapeli rozmieszczonej na chorach oraz

rzesistym biciu z armat'¥

. Zalazkiem polskiej kapeli muzycznej Augusta III stanowilo szesciu
muzykow dziatajacych wczesniej w  zespole muzycznym poprzedniego wiadcy.
Wyszczegdlniajaca ich pierwsza zachowana lista cztonkoéw kapeli polskiej sporzadzona 2
marca 1734 roku w Krakowie obejmuje waltornist¢ Josepha Carla Lindemanna, ktory po

$mierci Augusta II, zostat prawdopodobnie w Warszawie'>

. Kapela polska Augusta III, w
odroznieniu od podrozujacego zespotu Augusta II, miata stala siedzib¢ w Warszawie®'.
Wedlug spisow czlonkow zespotu, Lindemann byt jedynym etatowym waltornista kapeli
polskiej Augusta III az do roku 1742, czyli przez nastgpne osiem lat oficjalnie na listach ptac

kapeli byt tylko jeden rogista.

{lustracja 41: Johann Gottlob Harrer, Sinfonia a 8 (HarWV 17)

Wiadomo, ze w lutym 1735 roku w Warszawie skomponowana 1 wykonana zostata

Sinfonia a 8 Johanna Gottloba Harrera (1703-1755)"%, koncertmistrza kapeli hrabiego

149 ,,Gazeta Polska” 1734 nr 20, s. 1-3. J. Szwedowska, Muzyka w czasopismach, s. 49. Ceremonii koronacji
elektora saskiego Friedricha Augusta II na Krola Polski w Katedrze Wawelskiej w Krakowie 17 stycznia
1734 roku (jako Augusta III) towarzyszyla kapela saska i kapela wawelska.

150 Loc. 464, k. 26; Loc. 3525/1, k. 96-99. Za: Alina Zurawska-Witkowska, Muzyka na polskim dworze Augusta
111, Lublin 2012, s. 165.

151 Moritz Fiirstenau, Musik und Theater, s. 203. Zrodta wskazuja jednak, ze wielu muzykéw, wraz z dworem
podrézowato do Drezna i w powrotem do Warszawy, badz tez, ze ich rodziny mieszkalty w Dreznie.
Przyktadowo, siedmioro dzieci Christiana Friedricha Mattstedta miedzy 1748 a 1761 r. zostalo ochrzczonych
w Dresdner Domparramtes. Ulrike Kollmar, Gottlob Harrer (1703-1755), Kapellemeister des Grafen
Heinrich von Briihl am sdchsisch-polnischen Hof und Thomaskantor in Leipzig, Beeskow 2006, s. 85.

152 HarWV 17. Partytura Stadtbibliothek Leipzig: Becker 111.11.42 Alina Zérawska-Witkowska, Repertuar
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Heinricha von Briihla, bowiem utwodr opatrzony zostat w rekopisie notatka ,,In Varsovia,
02.1735” (il. 41). Zawiera partiec na dwa rogi w F. W Warszawie mogly by¢ wigc
wykonywane takze inne jego symfonie, z ktoérych az cztery napisane sg na trzy rogi w
obsadzie'’.

Ciekawym okresem w dziatalnosci kapeli jest grudzien 1735 i pierwsza potowa roku
1736. 13 grudnia 1735 roku, na rozkaz Krola Augusta III, przybylo do Warszawy z Drezna
dziewieciu muzykoéw 1 czterech $piewakow kapeli drezdenskiej. Byli wérod nich miedzy
innymi skrzypek 1 kopista Johann Georg Pisendel (1687-1755) oraz waltornista Johann Georg
Knechtel (ok. 1710-1773)"*.

Johann Georg Knechtel w 1734 roku zatrudniony zostat na stanowisku pierwszego
waltornisty orkiestry dworskiej w Dreznie, na ktérym pozostawat przez 22 lata. W 1756 roku
objat posade wiolonczelisty, ktora piastowatl do roku 1773. Okres jego dziatalnosci jako
rogisty uwazany jest za najwazniejszy punkt rozwoju gry w rejestrze clarino na waltorni.
Towarzyszacym mu drugim waltornista byl poczatkowo Schindler, a nastepnie, juz do konca
jego dziatalno$ci stynny drugi waltornista Polskiej Orkiestry Krolewskiej w Dreznie Anton

Joseph Hampel (1694-1771)'*, ktoremu przypisywane jest odkrycie techniki zatykania

muzyczno-teatralny na warszawskim dworze Augusta I1I (w swietle nowych badan) [w:] Europejski repertuar
muzyczny na ziemiach polskich, red. Aleksandra Patalas, Stanistaw Hrabia, Krakow 2008, s. 209-224, tu 215.

153 W trzech zbiorach zachowanych jest dwadziescia Symfonii Harrera. Zbior I: Nr 1-8 D-LEm: Becker
II1.11.41, zbidr II: Nr 9-16 D-LEm: Becker I11.11.42, oraz zbior I1I: Nr 17-20 D-LEm: Becker I11.11.43. Rogi
znajdujg si¢ w nastepujacych dzietach: Zbior I Nr 1: Sinfonia nella quale si trova quel che si suona, quando
si fa la Caccia del Cervo forzato, fatta per la festa di Sant'Uberto nella Real Villa d'Ubertusburgo l'anno
1747. 3. November, da Gottlob Harrer. (HarWV 7) - 3 rogi w D. Wykonanie 3 listopada 1747 w
Hubertusburg koto Drezna. Zbior I Nr 5: Sinfonia fatta per la Solennita delle Nozze giubilate. (HarWV 16) -
3 rogi w Es. Wykonanie 27 grudnia 1736 w Dreznie. Zbior I Nr 7: Sinfonia nella quale per espresso
Commando e intrecciato il Ballo del gran Padre, per le feste delle Nozze rip. de Sr Barone di Stein (HarWV
27) - 3 rogi w G. Wykonanie grudzien 1736. Zbior Il Nr 12: Sinfonia di GHarrer (HarWV 26). 2 rogi w G.
Wykonanie 1737 Drezno. Zbior II Nr 13: Sinfonia di Harrer (HarWV 24) - 2 rogi w G. Wykonanie czerwiec
1734 Drezno. Zbiér II Nr 15: Sinfonia Imitante la Caccia di Signali (HarWV 29) - 3 rogi w G. Wykonanie
Hubertusburg 3 listopada 1737. W ostatnim dziele pierwszy rég opatrzony jest terminem ,,Corno di
Rinfordo”. Msza w D-Dur Harrera powstala w grudniu 1735 roku, mozna wi¢c na podstawie daty jej
powstania przypuszczac, ze powstata i zostata wykonana w Warszawie. D-DI: Mus. 2740-D-2.

154 OHMA I Nr 74, OHMA O II Nr 1, ,,Gazeta Polska” 1735 nr 73. Johann Georg Knechtel - Schueler des
beruehmten Waldhornisten aus Wien und vormalige Secundanten des noch beruehmtereren Knechtel aus
Dresden (,,Musikalische Nachrichten und Anmerkungen* 4 (1770), s. 165). Za: R. Dalqvist, Corno and
Corno Caccia, s. 60.

155 Hampel zostat zatrudniony jako drugi waltornista w 1737 r. O aspektach techniczno-wykonawczy jego gry
na waltorni $wiadcza jego kompozycje oraz publikacja pedagogiczna Szkofa gry na rog napisana w 1794 r.
przez Hampla i udoskonalona przez jego ucznia Giovanniego Punto (Seule et Vraie Metode). Za czasow
Knechtla i Hampla doszto do wyraznego wydzielenia réznic w trudnos$ciach wykonawczych partii wysokiej
waltorni i dolnej. Nawet jesli Anton Hampel okre§lony jest w leksykonie Gerbera z 1812, (s. 493) jako
Secundhornist in der Konigl. Polnischen Kapelle zu Dresden, to poza faktem, ze kapela finansowana byta
przez Kasg¢ Krola Polski, to z polskg kultura muzyczng muzyk ten nie miat wiele wspdlnego. Dokumenty
archiwalne z funkcjonowania dworu w latach 1736-1763, okre$lajace drezdenska orkiestre dworska jako
Polskg Kapele Krolewskq w Dreznie, czynig zado$¢ faktom historycznym 6wczesnej sytuacji polityczno-
administracyjnej w Saksonii. W istocie jednak (jak mozemy wnioskowaé na podstawie obsady kapeli
sktadajacej si¢ w znakomitej wiekszo$ci z muzykow niemieckich i czeskich), z polskim kregiem kulturowym
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dzwiecznika dlonig. To za sprawg dziatalno$ci duetu Knechtela i Hampela, a takze wytwoércy
instrumentéw Johanna Wernera, dwor krélewski w Dreznie byl jednym z najwazniejszych
osrodkow rozwoju tak techniki gry na waltorni oraz udoskonalenia instrumentarium w XVIII
wieku. Potroczny pobyt Knechtla w Warszawie obfitowal w istotne wydarzenia muzyczne i z
tego powodu wart jest szczeg6lnej uwagi. Na podstawie zachowanych zrédet mozliwe byto
ustalenie nastepujacych wydarzen muzycznych, w ktorych bral z cata pewnos$cig udziat:

- 6 grudnia 1735 odbyta si¢ proba kapelistow przybytych z Drezna'*,

- 8 grudnia 1735 roku, w dniu urodzin Marii Jozefy, odprawiona zostata msza pontyfikalna

przy rezonacyi wySmienitej kapeli i wybornych Cantatach Spiewakéw wloskich"’. Ksigzg

Hlustracja 42: Giovanni Alberto Ristori, Cantata Per il Giorno Natalizio (D-DI: Mus.2455-L-1)

i158

Michat Kazimierz Radziwill opisywat to wydarzenie i chwalil przybyly zespot'™*. Wieczorem

tego samego dnia wykonana zostata na dworze Cantata a 4 voci per il Giorno natalizio di S.

orkiestra w Dreznie miata niewiele wspolnego. Dzigki unii polsko-saskiej mozemy ewentualnie szczycic si¢
tym, ze najwybitniejsi arty$ci muzyczni tamtych lat, tacy jak kompozytorzy Johann Sebastian Bach i Johann
David Heinichen czy waltornista Anton Joseph Hampel, okre$lani sg w zrodtach mianem polskich muzykow
krolewskich.

156 ,,Gazeta Polska” 1735 nr 73. W ten tydzien Kapela Nadworna J. K. Mci dla Operow z Saxonij tu przybyla,
ktora dnia wczorayszego przed J. W. Jmcig Panem Graffem Sutkowskim Koniuszym y Ministrem Saskim
zrana w pokoiach doskonatosci swoiey probe czynita. Zob. A. Zérawska-Witkowska, Muzyka na polskim
dworze Augusta 11, s. 401.

157 Loc. 3666, Loc. 9990, OHMA O II Nr 1, OHMA O III Nr 1.

158 PL-Wagad, Archiwum Radziwittéw, dz. VL, II 80 a (s. 734).
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M. la regina Ristoriego'”® zawierajgca partie na rogi w D i F (il. 42);

Mlustracja 43 Giovanni Alberto Ristori, Serenata Su l'incudine sonora (D-DI: Mus. 2455-L-2)

- 1 stycznia 1736 roku biskup Marcin Zatuski odprawit w kolegiacie sume przy rezonacyi
rozstawionej po chorach wysmienitej kapeli i wybornych Spiewakoéw wloskich'®

- 17 stycznia 1736 roku, w rocznice koronacji, nastgpila Serenata et Cantata przez
wybornych wloskich Spiewakow, przy rezonacyi na roznych instrumentach, koncertow
wySmienitych, ktére Animos et Corda przytomnych kontentowaty'®";
- 22 stycznia 1736 odbyly si¢ ansamble zorganizowane przez hrabiego Brithla w jego
warszawskim apartamencie'®?;
- 5 marca 1736 roku w Warszawie, w dniu imienin krola Augusta III wykonana zostata
specjalnie na t¢ okazj¢ skomponowana przez Ristoriego kantata Serenata Su ['incudine

sonora (il. 43)'®, w ktorej partie rogow sa w strojach F i D, a ustep wiehczacy dzieto

159 Partytura D-DI: Mus.2455-L-1. Partie glosowe D-DI: Mus.2455-L-1a. Utwor znany jest takze pod wtoska
nazwa Si disarmi quest'altiero arciero. Obsada SAAT, 2cor, fl, 2vl, vla, vc. W partiach orkiestrowych nie
zachowaly sa glosy na waltornie (cho¢ w pierwszych skrzypcach poczatek Sinfonii podpisany jest con
Corni). Rogi znajduja si¢ w nastepujacych ustgpach: trzyczeSciowej Sinfonii w stylu wloskim, duecie Si
disarmi (in D), arii na alt Di pugno a giove il telo (in F) oraz finalowym chorze Degno amore d'ogni core (in
D).

160 ,,Gazety Polskie” 1736 nr 77, ,,Kalendarz” na 1737 rok.

161 Loc. 3666 OHMA O II Nr 1; OHMA O III Nr 1, ,,Kalendarz” na 1737, ,,Gazety Polskie” 1736 nr 79.

162 ,,Gazety Polskie” 1736 nr 80. A. Zorawska-Witkowska, Muzyka na polskim dworze Augusta III, s. 403.

163 Partytura D-DI: Mus. 2455-L-2. Glosy D-DI: Mus. 2455-L-2a. Takze inskrypcja na karcie tytutlowej
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utrzymany jest w charakterze Tempo di Polacca;
- 9 maja 1736 roku na zamku Kroélewskim z okazji rocznicy koronacji carycy Anny
Iwanowny wykonana zostata na t¢ uroczysto$¢ napisana przez Ristoriego kantata Dai crini

omai scuotete'®*

. Dzielo wymaga jedynie stroju D od waltornistow.

Knechtel 1 pozostali muzycy Orkiestry Krdolewskiej wyjechali do Drezna pocztowym
powozem dworskim w czerwcu 1736 roku. Mozemy z duza doza prawdopodobienstwa
przypuszczaé, ze partie rogow w wymienionych powyzej utworach Ristoriego wykonywali
Knechtel z Lindemannem. Warszawa miata wigc do dyspozycji w owym czasie jednego z
najwickszych wirtuozéw waltorni XVIII wieku. O wyjatkowo wysoko rozwinigtej technice
wykonawczej Knechtela $wiadczg jego kompozycje na rog'®, z ktorych dwie znajdujg sg w
zbiorze 18 koncertow na waltornie zachowanych w bibliotece w Lund w Szwecji. Katalog
Wenster Literatur, jak bywa okre$lane to zrodto, powstat najprawdopodobniej w latach 1750-
1770 1 jest jednym z najwigkszych zbioréw solowych utworéw waltorniowych z epoki
baroku. Tradycyjnie bywa okres$lany w literaturze przedmiotu jako pochodzacy z Drezna,
poniewaz wiekszo$¢ utwordéw jest autorstwa kompozytoréw majacych zwiazki z Dreznem.
Oprocz czterech kompozycji anonimowych w zbiorze znajduja si¢ dzieta nastepujacych,
niewymienionych z imienia kompozytorow: Grauna (x3), Knechtela (x2), Quantza (x2),
Forstera (x2), Rolliga (x2), Schulza (x1), Reinhardta (x1) oraz Gehry (x1). Warto zauwazy¢
jednak, ze niektorzy z nich mieli takze powigzania z Warszawg. Knechtel 1 Quantz
koncertowali w Warszawie, Schulz byt koncertmistrzem kapeli polskiej, a Reinhardt to by¢
moze jej waltornista, Christian Scheinhardt. Cho¢ to atrakcyjna hipoteza, to niestety nie ma
dalszych dowodoéw pozwalajacych nam przypuszczaé, ze zbidr z Drezna do Lund trafit

posrednio przez Warszawe.

wskazuje na wykonanie tego utworu w Warszawie: Componimento per Musica / da cantarsi in Varsavia / il
felicissimo Giorno / del Nome / della Maesta del Re / Musica di Gio. Alberto Ristori / 1736 . Partie
orkiestrowe tej serenaty nie zawierajg gloséw waltorni. Zachowany jest takze odpis Sinfonii kantaty
sporzadzony w Warszawie przez Pisendela: Sinfonia del Sig. Ristori / Giorno di Nome del Re il di 5 Marzo

1736 (D-DI: Mus. 2455-N-3). Rogi w nastgpujacych ustepach: Sinfonii (w F), arii na sopran Piu dolce suono
a la mia tromba (w D) oraz finale Tempo di Polacca (w F).

164 Partytura D-DI: Mus.2455-G-1. Glosy D-DI: Mus.2455-N-1a. Informacja na karcie tytulowej takze
wskazuje na wykonanie utworu w Warszawie: Versi cantati in Varsavia | nel celebrarsi | per Ordine Reggio |
il Giorno della Coronazione | della Maesta d' Anna | Imperadice delle Russie / 1736. / Musica di Giov.:
Alber: Ristori. Zachowany jest takze odpis Sinfonii wykonany przez Pisendela. Rogi w D znajduja si¢ w
obsadzie nastepujacych ustepow: Sinfonii, arii na tenor Dai crini omai scuotete, arii na sopran Sua tromba
alzera fama guerriera oraz chorze Piu vaga dell usato.

165 Concerto ex D (Lund nr 10) i Concerto ex Dis (Lund nr 11). W DrezZnie zachowany jest ponadto koncert na
altowke, ktory zbiezny jest z koncertem z Lund nr 10. Trzy kompozycje w zbiorze odpisow sporzadzonych
przez Patricka Alstromera (1733-1804) dla nowo powstalej szwedzkiej uczelni muzycznej (przechowywane
obecnie w Musik- och Theaterbiblioteket w Stockholm). Koncert na dwa rogi (Stockholm, The Music and
Theatre Library of Sweden: Altstromer No. 93, RISM 190020170). Wydanie nutowe: Robert Ostermeyer
Edition. Koncert na r6g F-dur i koncert na rég D-dur, ktory jest identyczny z drugim koncertem z Lund.
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Mlustracja 44: Obsada kapeli krolewskiej Augusta 111 rszwa
1747)

Wedhug spisow czlonkéw zespolu, Lindemann byt jedynym, jak juz wspomniano,
etatowym waltornista kapeli polskiej Augusta III az do roku 1742, kiedy to zaangazowany
zostat Christoph Stephan Scheinhardt'®®. To wiasnie para Scheinhardt — Lindemann mogta
wzig¢ udziat w wykonaniu 7 pazdziernika 1746 roku, z okazji urodzin Augusta III, serenaty

Ristoriego La Liberalita di Numa Pompilio'®’

oraz 8 grudnia 1746 roku (niezachowanej)
okoliczno$ciowej Festy per musica ,,La Diana vendicata” Johanna Michaela Breunicha

(1699-1755).

166 Loc. 3524/VIIL, k. 167. Za: A. Zérawska-Witkowska, Muzyka na polskim dworze Augusta III, s. 173.

167 Partytura D-DI: Mus. 2455-F-17. Specjalnie na t¢ okazj¢ przez Ristoriego skomponowana. Dwa rogi w D i
w G. Zachowalo si¢ takze przettumaczone na jezyk polski libretto: Hoynos¢ Numy Pompiliusza, do
Spiewania z muzykq podana, w dzien szczesliwego urodzenia Nayiasnieyszego Augusta Il Krola Polskiego,
Xigzecia Saskiego z rozkazu Nayiasnieyszey Maryi Jozefy Krolowy Polskiey, Xigzney Saskiey, z wioskiego
przetlumaczona.
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Kolejnych waltornistéw dwor krolewski w Warszawie zatrudnit 1 lipca 1747 roku.
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llustracja 45: Johann Michael Breunich, L'Astrea placata (D-DI: Mus.2993-F-1)
Byli to bracia Johann Joseph (Jan Jozef) oraz Wenzel (Wactaw) Czermakowie, ktorym

przyznano najwyzsze pensje w orkiestrze, w wysokosci po 240 talarow'®. Musieli by¢
znakomitymi wykonawcami na rogach, poniewaz w spisie kapeli z okoto 1748 roku jedynie
Czermakowie okresleni sg jako waltornisci, podczas gdy cata reszta orkiestry wymieniona jest
jako Musico, bez okre$lenia specjalizacji instrumentalnej (il. 44). Pochodzili z Bohemii,
ojczyzny waltornistow, i do Warszawy mogli przyby¢ juz wczesniej. Wiadomo, ze starszy z
braci Johann Joseph (Jan Josef) od co najmniej 1743 roku nalezat do kapeli hrabiego
Heinricha von Briihla. Jaki repertuar wykonywa¢ mogli w Warszawie? Wkrotce po ich
przyjeciu, 1 sierpnia 1748 roku, miala miejsce inauguracja nowego budynku teatralnego, w
ktorym, jak udato si¢ ustali¢, przez nastepne lata mialy miejsce nastgpujace wydarzenia
muzyczne (z prominentnymi partiami rogow):

- 4 listopada 1748 roku w Warszawie wykonana zostala komedia wiloska Salvatore

Apolliniego, 1l contrasto delle regine Malghera e Mestre per il trono'®

168 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Loc. 3525/1V, k. 112. Zob. A. Zoérawska-Witkowska, Muzyka na
polskim dworze, s. 180.

169 Partytura D-DIl: Mus.2429-F-1. Alternatywny tytut Contese di Mestre e Malghera per il trono.
Instrumentacja obejmuje w wigkszos$ci utworu jedynie violini primi, violini secondi oraz bassi. W niektorych
jednak ariach wzbogacona jest trabka obligato, jak np. w konczacej pierwszy akt arii S‘entro ardito in
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- 8 grudnia 1748 roku, z okazji imienin oraz urodzin krélowej Marii Jozefy, wykonana zostata
okoliczno$ciowa kompozycja Johann Michael Breunich, La moderatione nella gloria. Utwor
odnidst ogromny sukces, krol wystat go do Drezna (partytura nie zachowala sig¢),

- 7 pazdziernika 1750 roku w Patacu Krolewskim w Warszawie, z okazji urodzin Krola
Augusta III, przy obiedzie rozbrzmiewaly toasty przy odglosie trabek, kottéw i salw
armatnich. Okoto godziny 16-18 mialo miejsce wykonanie okoliczno$ciowej serenaty
Johanna Michael Breunicha I/ Parnasso accusato e difeso'”,

- 3 sierpnia 1754 roku miata miejsce gala z okazji imienin Augusta III 1 $wigta Orderu Orla
Biatego, ktorg prasa relacjonowata nastgpujaco: za pierwszym armat wystrzeleniem odezwata

sie muzyka z trgb i waltorni z kottami i symfoniami na obojach'”",

Hlustracja 46: Johann Adolph Hasse, L'Olympiade (D-DI: Mus.2477-F-84)

- 7 pazdziernika 1754, z okazji rocznicy urodzin Augusta III, ma miejsce wystawienie opery

172

seria Johanna Adolpha Hassego, L ‘Eroe cinese' . Dzietlo wymaga rogoéw w strojach D, Es, E i

Campo armato, czy rogami w przedostatniej arii Il aktu Contre ti fol fendicarmi. Zob. A. Zbérawska-
Witkowska, Muzyka na polskim dworze, s. 176.

170 Libretto Pietro Metastasio zachowane w SLUB, syg. Hist.Sax.C.1142,18. A. Zorawska-Witkowska, Muzyka
na polskim dworze Augusta 111, s. 474.

171 ,,Kurier Polski” 1754 nr 55. W innym miejscu: krdl obiadowat (...) przy odglosie trab i kottéw. Inne zrodta
relacjonujace to wydarzenie: Kalendarz na rok 1755, OHMA O II Nr 4. Zob. A. Zérawska-Witkowska,
Muzyka na polskim dworze, s. 482; J. Szwedowska, Muzyka w czasopismach, s. 94, 231-233, poz. A 124.

172 Partytura D-DI: Mus.2477-F-73. Libretto Pietro Metastasio. Prapremiera miata miejsce 7 pazdziernika 1753
r. w Hubertusburgu. Zapowiedz i relacja z warszawskiego wykonania: ,,Kurier Polski” 1754 nr 64. Inne
zrodha relacjonujace to wydarzenie: ShsA Loc. 3603/VI, OHMA G Nr 61 b. Zob. A. Zérawska-Witkowska,
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G. Charakter partii jest w wiekszos$ci rytmiczno-brzmieniowy, cho¢ aria Re non sei masenza
zawiera fragmenty koncertujace siegajace 16. alikwotu,
- 8 grudnia 1754 roku, z okazji imienin oraz urodzin krolowej Marii Jozefy, wykonana zostata

okoliczno$ciowa serenata Johanna Michael Breunicha, L'Astrea placata'™

. W pierwszej
czedci Sinfonii r6g w D osigga pdinutg ¢3, druga jej cze$¢, w ktorej rogi maja tacet, to Alla
polacca, trzecia natomiast cze$¢ Sinfonii to Mazur. Juz sam wyboér tradycyjnych tancow
polskich $wiadczy o wptywie polskiej kultury muzycznej na twoérczos¢ kompozytorska
Breunicha.

Wiosng 1755 roku zmart Scheinhardt i Johann Joseph Czermak'’*. W sierpniu 1755
roku, na miejsce Czermaka przyjety zostal, z pensjg 180 talarow, jego rodak i uczen Franz
Joseph Glockner. W 1759 roku otrzymat podwyzke do 240, co na kilka lat zrownalo jego
pensje z Czermakiem, jednak 1 stycznia 1862 roku Wactawowi Czermakowi podniesiono
pensje do 260 talaréw, przez ponownie zostal najwigcej zarabiajagcym instrumentalistg
orkiestry.

Duet pochodzacych z Bohemii waltornistow: Wactawa Czermaka 1 Franciszka J6zefa
Glocknera dziatal w Warszawie do konca czaséw saskich. W zakresie wykonywanego przez
nich repertuaru, tworca, ktorego dzieta w latach piecdziesiatych i sze§¢dziesigtych XVIII
wieku (obok Ristoriego i Breunicha) regularnie wystawiane byly w Warszawie, byt nadworny
kompozytor dworu Saskiego w Dreznie, Johann Adolf Hasse (1699-1783)'”. Nastepujace
jego dzieta, wykorzystujace rogi w obsadzie, zachowaly si¢ w odpisach (w catosci lub
czesciowo) sporzadzonych przez wspomnianego juz skryptora dworu warszawskiego:

- 1l sogno di Scipione, wystawione 7 pazdziernika 1758 roku (D-DI1: Mus.2477-F-117),
- Il Domofoonte, wystawione 7 pazdziernika 1759 roku (D-DI: Mus.2477-F-53a),

Muzyka na polskim dworze, s. 184-185, 488-489. Partie na rog znajduja si¢ w nastgpujacych ustepach opery:
Sinfonia (Allegro 3/4) - 2 rogi w E, finat I aktu: Scena IXa (Allegro assai 4/4), aria Agitata per troppo
contento - 2 rogi w G, poczatek aktu II: Scena la: (Allegro assai 4/4), aria Il mio dolor vedete - 2 rogi w Es,
Scena IVa (Allegro di molto 4/4), aria Quando il mar biancheggia e freme - 2 rogi w D, Scena VIlla (Un
poco lento 3/4), duet Per chere Returei - 2 rogi w G, Akt III: Scena Ia (Un poco lento 3/4), aria Frenale belle
Lagrime - 2 rogi w D, Scena Illa (Allegro ma non troppo 3/8), aria Re non sei masenza - 2 rogi w D, Scena
ultima (Allegro di molto 4/4), duet Sara nota al mon dointero - 2 rogi w E, Licenza (Allegretto 3/8) - 2 rogi
w G.

173 Partytura D-DI: Mus.2993-F-1.

174 Alina Zurawska-Witkowska, Muzyka na polskim dworze, s. 185.

175 Podczas Wielkanocy 1755 r. wykonana zostata w warszawskiej kolegiacie kantata I/ cantico de'tre fanciulli,
3 sierpnia 1759 r. miala miejsce warszawska premiera opery La Nitetti Hassego (D-DI: Mus.2477-F-87), 7
pazdziernika 1760 r. warszawska prapremiera La Semiramide riconosciuta (D-D1: Mus.2477-F-45), 3
sierpnia 1761 r. warszawska premiera L'Arminio (D-D1: Mus.2477-F-5); kolejne wykonania 18 i 25 sierpnia
1761 r. 17 stycznia 1762 r. odbyla si¢ warszawska premiera Il Ciro riconosciuto, 3 sierpnia 1762 r.
warszawska premiera [/ trionfo di Clelia (D-D1: Mus.2477-F-93 i Mus.2477-F-93a), 7 pazdziernika 1762 r.
wykonanie Il Re Pastore (D-DI: Mus.2477-F-82). Zob. A. Zurawska-Witkowska, Muzyka na polskim
dworze, s. 186.
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- L'Artaserse, wystawione 3 sierpnia 1760 roku (Partytura D-DI: Mus.2477-F-3, glosy D-DI:
Mus.2477-F-3a.),

- L'Olimpiade, r¢kopis z dopiskiem ,,Varsavia” na karcie tytutowej, wykonane w 17 stycznia
1761 roku (il. 46). Kolejne przedstawienia miaty miejsce 20, 23, 27, 29 stycznia oraz 3 lutego
1761 roku (D-DI: Mus.2477-F-84),

- La conversione di sant'Agostino, wykonane w Wielki Pigtek 20 marca 1761 roku (Partytura
D-DI: Mus.2477-D-21, glosy D-DI: Mus.2477-D-21a).

Sposrod dziet Hassego, ktore wykonywa¢ mogt duet Czermak — Glockner, interesujaca
jest rowniez Dramma per musica ,,La Zenobia”, ktora wtasnie dla sceny warszawskiej zostata
napisana i tam 7 pazdziernika 1761 roku miata swoja prapremiere (il. 47)'*. W wymienionych
wyzej] utworach Hasse pisze na rogi w tonacjach G, D, C. Wydaje si¢, ze poziom techniczny
partii jest nizszy niz innych jego dzietl (partia pierwszego rogu nie wychodzi poza g).

Po $mierci Augusta III 5 pazdziernika 1763 roku w DreZnie, omowiona wyzej

syntetycznie polska kapela krolewska zostata rozwigzana.
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ilitgn:c-zcja 47: Johann Ad(;l-ph Hasse, La Zenobia, II akt,: E_ 341

176 Kolejne wykonania majg miejsce 13, 15, 20, 23, 27 i 30 pazdziernika oraz 6, 10, 13, 16, 19, 24 1 27 listopada
1761 1.
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2.1.3. Kapela krolewsko-teatralna Stanislawa Augusta Poniatowskiego

Pierwsza zachowana obsada orkiestry krélewskiego zespotu muzycznego z czasow
Stanistawa Augusta Poniatowskiego pochodzi z 1766 roku i jako waltornistow wymienia
omawianych juz Wactawa Czermaka oraz Franciszka Jozefa (Franza Josefa) Glocknera'”’. W
1767 roku zespdt zostaje rozwigzany i nastepuje siedmioletnia przerwa w istnieniu orkiestry
krolewskiej. Prawdopodobne jest, ze okoto tego czasu Czermak mogt na krotko wroci¢ do
rodzinnej Bohemii. Jesli fakt ten rzeczywiscie mial miejsce, to jego pobyt w Czechach nie
trwat jednak dtugo, bo juz w pazdzierniku 1767 roku niejaki Georg (sic!) Czermak z Pragi,
wiolonczelista, prosi razem z siedmioma innymi muzykami o pozwolenie na pobyt w

Warszawie u hrabiego Gabriela Johanna Jézefa Podolskiego'”.

Prosba skierowana do
hrabiego, podpisana takze przez waltornistéw Wentzela Pelikana i Frantza Wanierzowsky'ego,
argumentowana niezwykle slabymi warunkami finansowymi panujacymi w Pradze, zostata
zaakceptowana i muzycy ci mieli rzekomo przyby¢ do stolicy Rzeczypospolitej 1 dziata¢ w
niej przez nastepne lata. Nie do konca jest jasne, czy Georg 1 Wactaw Czermak to ta sama
osoba. Mozna jednak przypuszczaé, ze w trakcie wspomnianej 7-letniej przerwy w
dziatalnosci orkiestry Teatru Warszawskiego Czermak utrzymywat si¢ grajac na rogu lub
wiolonczeli w kapeli Podolskiego lub innych, licznych w owym czasie, magnackich
zespotach muzycznych w Warszawie. Teatr publiczny w Warszawie, z etatowg orkiestra,
zostal ponownie otwarty dopiero 30 kwietnia 1774 roku. W obsadzie pierwszej zachowanej
obsady z 1775 roku odnajdujemy Gaitano jako jej kapelmistrza, oraz waltornistow Filandra i

17 O Wactawie Czermaku

Coridona, Czermak natomiast wymieniony jest jako wiolonczelista
zachowaty si¢ ponadto nastepujace informacje: wiadomo, ze w 1788 roku przycisniony od
kredytorow o sume 8000 zi, dom jego na Mariensztadziu do Zamku przylegajgcy wzigsé na
skarb za pomieniong sume kazat. W 1790 roku natomiast wystosowal petycj¢ do Stanistawa
Augusta, w ktorej napisal, ze przez nadecie waltorni podpadt tak kalectwu, iz wraz z czescig
pensji musiat ustgpi¢ swe miejsce drugiemu waltornistowi na ustugi teatrum, zostajgc jednak

180

w obowiqzku basetli przy partykularnym orchestrze®. Warto zauwazy¢, ze Czermak grat w

177 W obsadzie jest 28 muzykéw. AGAD Archiwum Ksigcia Jana Poniatowskiego, 444 chap. Il nr 7. Zob.
Alina Zoérawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa Augusta, Warszawa 1995, s. 46-47;
Jan Prosnak, Kultura muzyczna Warszawy XVIII wieku, Krakow 1955, s. 80; Stownik Muzykow Polskich, t. 1,
s. 157.

178 Klas-Peter Koch, Deutsche Hornisten und Horninstrumentenbauer im Jstlichen Europa des 18.
Jahrhunderts [w:] Jagd- und Waldhorner. Geschichte und musikalische Nutzung, s. 207-208.

179 Orkiestra Teatru, bedac optacana przez ksigzat Augusta i Antoniego Sutkowskich oraz kamerdynera
krolewskiego Franciszka Ryxa, byla niezalezna finansowo od dworu krolewskiego. Warszawski Teatr
Sutkowskich. Dokumenty z lat 1774-1785, oprac. M. Rulikowski, B. Krdl, Wroctaw 1957, s. 168-169.
Gaitano przybyt do Warszawy z Drezna w 1758 roku.

180 AGAD AK 111/1219. Zob. A. Zérawska Zérawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze, s. 71.
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orkiestrze na waltorni przez 44 lata (od 1747 roku). Byl dtugoletnim i zastuzonym muzykiem
orkiestr warszawskich, a takze cenionym pedagogiem'®'.

Niewiele informacji posiadamy o towarzyszagcym Czermakowi drugim waltorniscie,
Franciszku Jozefie Glocknerze. Pewny jest fakt, ze w 1785 roku przebywa wcigz w
Warszawie. Jego syn, Antoni Jozef grajacy na skrzypcach i harfie, uciekt w wieku lat

182

trzynastu od ojca, o czym dowiadujemy si¢ ze wzmianki w prasie *°. Wiadomo takze, ze duet

Czermak — Glockner dziatat ponadto w kapeli hrabiego Heinricha von Briihla'®.

Z powyzszych rozwazan wynika, ze w omdéwionym okresie etatowymi waltornistami
kapel krolewskich dziatajacych w Warszawie byli wylacznie instrumentali$ci zagranicznego
pochodzenia. Pierwsi polscy muzycy grajacy na rogach w warszawskiej orkiestrze teatralne;,
rodzenstwo Melchiora 1 Franciszka Waleckich (Wateckich), pojawia si¢ na liscie cztonkow
kapeli z 1777 roku'™. Wiadomo ponadto, ze 2 lutego 1779 roku przybyt z Wiednia do
Warszawy 9-osobowy zespot Jana Stefaniego (Johanna Steffana), w sktad ktérego wchodzili
waltorni$ci Karol Skriba i Wactaw Zwara'®. W 1781 roku powstata wspolna orkiestra
krolewsko-teatralna z potaczenia kapeli Stefaniego oraz wspomnianego wczesniej zespotu
Gaitaniego. W sktadzie orkiestry z 22 lutego 1784 roku Melchior oraz Franciszek Waleccy
wymienieni sg jako waltorni$ci, natomiast Skriba i Zwara jako trebacze (il. 48)'*. Wykaz
instrumentalistow zespotu z 18 maja 1787 roku takze wymienia rodzenstwo Wateckich jako
waltornistow'®’. Mozna zatem przypuszcza¢, ze waltornistami byli w latach 1777-1795",

Pojawia si¢ w tym miejscu pytanie, jaki repertuar wykonywany byt przez waltornistow

w czasach Stanistawa Augusta Poniatowskiego? W przeciwienstwie do czgsto trudnych

181 Albert Sowinski, Stownik Muzykow Polskich dawnych i nowoczesnych, Paryz 1874, s. 68: Czermak, rodem
Czech, przybyt do Warszawy okoto roku 1720, gdzie byt nauczycielem basetli. Usposobit dobrych uczniow bo
graf bardzo spiewnie i dawal si¢ czesto stysze¢ publicznie i u kréla, a zyt az do 1790, podiug Gazety Lipskiej.

182 Pewny dzieciuch, nic zlego nie uczyniwszy (podmowiony pewnie od kogos), odszedt tu od swego ojca, nie
majqgc wiecej jak 13 lat. Imie mu Antoni Jozef Glockner (...) Gra na arfie i na skrzypcach, mowi po
francusku, po niemiecku, po polsku, i cokolwiek po tacinie. Charakter ma bardzo pigkny; kto go pozna, niech
da z taski swojej zna¢ do ojca mieszkajgcego w Warszawie na Nowym Swiecie pod nrem 1307, nazywajgcego
sig Franciszek Jozef Glockner, a przyzwoitq z wdzigcznosciq odbierze nagrode. Suplement ,,Gazety
Warszawskiej” 1785 nr 103, s. 259. Zob. J. Szwedowska, Muzyka w czasopismach, s. 259.

183 Ulrike Kollmar, Gottlob Harrer (1703-1755), Kapellmeister des Grafen Heinrich von Briihl am sdchsisch-
polnischen Hof und Thomaskantor in Leipzig, Beeskow 20006, s. 73.

184 Bez wyszczegolnienia jednak specjalizacji instrumentalnej. O tym, ze Waleccy byli waltornistami wiemy z
pézniejszych zrédel. A. Kraushar, Palace: Rzeczpospolitej, Kazimierzowski, Radziwittowski i Blekitny.
Zarysy historyczno-obyczajowy, Poznan 1925, s. 43. Zob. A. Zérawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w
teatrze, s. 52-53.

185 Inne przekazy, nieznajdujace wedtug Zorawskiej-Witkowskiej potwierdzenia w zrodtach, datujg przybycie
zespotu Stefaniego do Warszawy juz na rok 1771.

186 Des Personnen qui composent I'Orchestre de Sa Majeste, Biblioteka Czartoryskich rgkopis 965, s. 433.
Opublikowane w: J. Prosnak, Kultura muzyczna Warszawy, s. 93-94.

187 Archiwum Mieczystawa Rulikowskiego, Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk 1067-
64 (7) Za: A. Zérawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze, s. 70.

188 Orkiestra Krolewsko-teatralna Stanistawa Augusta (1784): Cors de Chasse. Zob. A. Zérawska-Witkowska,
Muzyka na dworze i w teatrze, s. 61.
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technicznie, koncertujacych partii charakterystycznych dla epoki baroku, rola waltorni w
typowej muzyce orkiestrowej drugiej potowy XVIII wieku gradualnie wyewoluowata do
spetniania funkcji rytmiczno-brzmieniowej. Cho¢ z biegiem XVIII stulecia posiadamy coraz
to bogatsze informacje na temat dziet orkiestrowych wykorzystujacych rogi w obsadzie, ktore
wykonywane byly w Warszawie, to partie waltorniowe tych kompozycji nie zawieraja
specjalnie nic szczego6lnego. Przeciwnie, rogi w okresie klasycyzmu staly si¢ standardowym
instrumentem orkiestrowym 1 to raczej ich brak w obsadzie moglby bardziej dziwi¢ niz ich

obecnosc.

Hlustracja 48: Obsada orkiz?;rj-/ lérélewskiej (Warszawa 1784)
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W 1784 roku o warszawskim Zyciu muzycznym pisat cytowany juz Schubart, ze od lat

cale miasto rozbrzmiewa nieustannie od koncertow i muzyki domowej'¥.

Z czasOw
Stanistawa Augusta Poniatowskiego zachowaly si¢ w prasie nastepujagce wzmianki o
koncertach w Warszawie, na ktorych prezentowali swoje umiejetno$ci podrozujacy
waltornisci:

- 13 listopada 1786: Przybyli z Peterzburga do tey Stolicy Virtuozi Bracia Bock bedg mieli
honor da¢ w przyszly Poniedzialek na tutejszym Teatrze Pierwszy i Ostatni raz WIELKI
KONCERT INSTRUMENTALNY, w ktorym sie osobliwie na Waltorniach w dobranych
Sztukach stysze¢ sie dadzq, dla ukontentowania tak Znaigcych sie jak i Amatorow Muzyki,
zwlaszcza iz u nayznaczniejszych Dworow Europy pozgdane odniesli Pochwaly. Oraz w tymze
Koncercie reprezentowac bedg wielkq Muzyczng Bitwe ktora wszedzie z ukontentowaniem
przyjeta byta. Dokladniejsze iey wyszczegdlnienie w dziennych bedzie Afiszach™,

- 24 marca 1787: Dwaj waltornisci Niemcy, ze Lwowa do Kijowa jadgcy, dawali w sali
wielkiej dowdd swej umiejetnosci'®',

- 5 lipca 1796: Wirtuozowie na waltorni Boeticher i Hartog, w stuzbie Ksiecia Arcybiskupa

GnieZnienskiego, dadzq koncert na sali Redutowej przy Teatrze'”.

189 Ganz Warschau tént Jahr aus Jahr ein von Concerten und Hausmusik wieder. Alle Bacchanale werden mit
Musik gekrént, und sogar die Branntweingelage des niedrigen Pébels durch Gesang und Spiel beseelt. Ch. F.
D. Schubart, Ideen zi einer Aesthetik, s. 195.

190 Repertuar solowy, ktory wykonywali, wymagal zaawansowanego opanowania techniki handstopping.
Otrzymali za koncert od kréla 25 dukatow. A. Zorawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze, s. 333.
Rodzenstwo Ignaz (1754-?) i Anton (1757-?) Bock byli uczniami Josepha Vogla, waltornisty dworu w
Regensburg. W latach 1775-1779 byli waltornistami kapeli hrabiego Bathyaniego w Wiedniu. Peter von
Winter napisat dla nich 6 koncertow na dwa rogi. Inng ich znang kompozycja jest 10 duetéw na waltornie z
towarzyszeniem glosu basowego. W 1783 r. byli w Stockholmie. Odbywali liczne podréze koncertowe po
Danii, Rosji, Niemczech, Francji, Wtoszech. Obok Palsego i Tiirrschmidta nalezeli do wiodacych duetow
waltorniowych swojego czasu. W Owczesnej prasie ukazywalo si¢ szereg pozytywnych recenzji z ich
podrézy artystycznych (Paryz, Berlin, Lipsk, Wtochy). W latach 1791-1827 byli waltornistami kapeli
dworskiej w Monachium. Co ciekawe, w stowniku Gerbera czytamy, ze mieli przecigtny dzwiek i niezbyt
czystq intonacje. Tak jak nie byli niczym mniej jak dobrymi solistami, tak byli jednak przecietnymi
ripienistami (czyli wykonawcami partii orkiestrowych). W leksykonie z 1811 roku czytamy ponadto, ze
uzywali ttumikoéw podczas wystepow poczawszy od 1783 roku, i ze grali na rogach ze srebra z warsztatu
jednego z paryskich wytworcow. Lipovsky, Bayrischen Musik-Lexikon, 1811. Zob. takze: Hans Pizka,
Hornisten-Lexikon, Kircheim 1986, s. 34-35.

191 ,,Gazeta Warszawska” 1787 nr 24 s. 1. ,,Gazeta Wilenska” 1787 nr 14 s. 2. Zob. J. Szwedowska, Okres
Stanistawowski, s. 224.

192 ,,Gazeta Warszawska” 1796, nr 53, s. 595.
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2.1.4. Kapele Radziwillow
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Ilustracja 49: Obsada kapeli Radziwitla (Stuck 1742)
Poza kapelg krolewska i teatralng w Warszawie, innymi §wieckimi osrodkami rozwoju
waltornistyki w Rzeczypospolitej byly orkiestry utrzymywane przez magnatow. Sztuka
muzyczna miata dobre warunki do rozwoju w osrodkach nalezacych do cztonkow rodu
magnackiego Radziwiltéow. Szczegoélnie interesujace pod katem wykorzystania waltorni sa
zespolty muzyczne utrzymywane przez synow Karola Stanistawa Radziwilta herbu Traby
(1669-1719) 1 Anny Katarzyny z Sanguszkow (1676-1746): Michata Kazimierza ,,Rybenko”
Radziwitta (1702-1762)"* w Nie$wiezu i Hieronima Floriana Radziwitta (1715-1760) "* w
Biatej 1 Stucku.
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llustracja 50: Obsada kapeli Radziwitta (Stuck 1752)

W spisie cztonkéw orkiestry z 1743 roku jako waltornisci wymienieni sg Schmidt i

Jagoda'. W polowie 1752 roku w kapeli znajdowato si¢ czterech waltornistow: Szmyt

193 Mozna tu przypomnie¢, ze podczas elekcji 22 sierpnia 1733 r. zaprotestowal przeciwko wyborowi
Stanistawa Leszczynskiego i pomdgt Augustowi 111 w zdobyciu korony Polski.

194 Zob. Pawet Gad, ,, Najukochanszy tyran” - Hieronim FLorian Radziwilt w listach drugiej Zony Magdaleny z
Czapskich ,,Wieki Stare i Nowe” 8 (2015), nr 13, s. 69-87; Aleksandra Skrzypietz, Hieronim Florian
Radziwill w zalotach [w:] Codziennos¢ i niecodziennos¢ oswieconych, t. 2: W rezydencji, w podrézy i na
scenie publicznej, Katowice 2013, s. 101-114.

195 Lista ptac kapeli z 1743 roku (LCVIA, 459, op. 1, 1375, fol. 1r-2v.), waltornisci otrzymywali po 36
dukatow (648 zt rocznie). Irena Bienkowska, Muzyka na dworze ksigcia Hieronima Floriana Radziwitla,
Warszawa 2013, s. 56, 177.
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(Schmidt), Jagoda, Pelikan i Horak'’. Przybyli z Wiednia waltorno$ci Antoni Pelikan'’ i
Horak'® tylko przez krotki czas dziatajg w kapeli, bo juz w roku 1753 dezerterujg'”. Z kolei
Schmidt i Jagoda dziataja w zespole do 1754 roku (il. 49, 50).

200§ Franza

W 1753 roku przyjeto do stuzby dwoch nowych waltornistow: Wenzla
Jarzgbkow™', o ktorych w liscie do Radziwilta napisano co nastepuje: Dwdch waltornistéw, o
ktorych donositem JOWXM Dobr., dnia wczorajszego przybyli do Bialej [...] Styszatem ich
grajqcych wczorajszego dnia, tyto upewni¢ JOXMCi Dobr. moge, Ze ten co pierwszym grat
daleko lepiej jak Horaka kolega, ten zas co wtorym, nie jest wcale tak dobry jak Horak, ale
mato sie roznic¢ bedq, w takcie wcale mocni sq i czysto grajq [...]. Sq ludzie wcale stuszni i
Stateczni, ktorzy nie powstydzq orkiestr Jasnie Oswieconego Waszej Ksigzecej Mosci Pana i
Dobrodzieja (...) grajq [...] na bardzo mizernych i malenkich waltorniach, w ktorych dziury
niemal naokoto woskiem polepione’”. (...) Odsytam kontrakt do podpisu dla waltornistow,
ktorym wigcej nie przyrzektem jako 7# na miesigc i barwe;, Chiopca juz jednego dalem
doskonali¢ [...]. Waltornista jeden, ktory do Janowca dla sprowadzenie Zony swojej jako tez
dla odebrania 180# od ks. Lubomirskiego®™”. Wiadomo, ze przed przybyciem na stuzbe do
Radziwilta bracia Jarzabek dzialali na dworze Antoniego Benedykta Lubomirskiego w
Janowcu™™,

Najciekawszym aspektem gry na rogu na dworze Radziwilta byl fakt, ze poczawszy od
okoto potowy XVIII wieku, instrumenty wytwarzano na miejscu. W liscie z 17 lipca 1751
roku Radziwill proszony jest przez dozorce jego dobr o wydanie rozkazu tutejszemu

kotlarzowi by zaczqt waltornie robi¢*”. O tym, ze Radziwittowi zalezalo na tym, by

196 LCVIA, 1280, op. 1, 271, fol. 1r—3v. za: 1. Bienkowska, Muzyka na dworze, s. 202.

197 AGAD, AR 1V, T. 13, kop. 157; T. 14, kop. 159; AR V, 2398, 5046; 17123/1I1-IV; NGAB, 694, op. 1, 572;
LCVIA, 1280, op. 1, 271; 5. 99; t. 1, 5. 231; A. Miller, Teatr polski i muzyka na Litwie jako straznice kultury
Zachodu (1745-1865), Wilno 1936, s. 46.

198 100 dukatow (1800 zt rocznie). Bienkowska, Muzyka na dworze, s. 56. LCVIA, 1280, op. 1, 271, fol. 1v—
3v.

199 W roku 1756, podczas pobytu w Voslau, Radziwilt probowat dochodzi¢ swoich praw wzgledem zbiegltego
muzyka: Na P. Pelikanie dochodzi¢ sprawy szkod moich tak, by go do koziarni wsadzié, pokazujgc szkode
mojq, ze wzigwszy pienigdze, nie dostuzyt i uciekl. [w:] AGAD, AR 1V, T. 13, kop. 157, fol. 135r, 1756,
Wieden, list H.F1. Radziwilta do nieznanego adresata. Zob. 1. Bienkowska, Muzyka na dworze, s. 195.

200 AGAD, ARV, 3815/11; 9687/11; 17123/V; AR XXI, W140; SMDP, s. 135; SMP, t. 1, s. 233.

201 AGAD, AR XXI, W140.

202 Biata, list L. Schillinga do H. Fl. Radziwilta (AGAD, AR V, 15984/1V, fol. 16r—19r, 27.V.1753). Zob. 1
Bienkowska, Muzyka na dworze, s. 117. s. 208.

203 Biata, listy L. Schillinga do H. Fl. Radziwilta (AGAD, AR V, 15984/1V, fol. 47r—50r, 66r, 103r—106r, VII-
X.1753), Zob. 1. Bienkowska, Muzyka na dworze, s. 209.

204 1. Bienkowska, Muzyka na dworze, s. 209.

205 Stuck, List K. Wendorffa do H.Fl. Radziwilta z 17 lipca 1751 roku: W Stucku zdrowe cugi, ktore w droge
idg: (...) 3tio Cug pod Kapelie, 4to item Cug pod Kapelie, 5to Cug do wozu pod instrumenta (...). Dla
pikierow starszych jako tysz uczniow, co najlepsze angielskie biore konie, jako tysz co najlepsze 4 waltornie
wiec Ordynasu Waszej Jasnie Mosci Pana pigknie trzeba aby kotlarz tutejszy zaczal waltornie robic, ktore
mu po razy kilka mowitem lecz Exkuzuje sig, ze zadnego nie ma Ordynasu. 1/354/0/5/17123-2, k. 84-86.
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instrumenty wytwarza¢ na miejscu, $§wiadczy takze jego inna korespondencja: Kotlarz
obiecawszy mi robi¢ walthorny teraz si¢ starosciq exkuzuje, zaczym by darmo nie bral
pienigdzy wraz mu trzech oddawszy chlopcow to donies, ze go nie wypuszcze z stuzby i calei
nie oddam pensyi az mi ich sobie rownych w robieniu parforshornow i innych nie wystawi
[...]. Przyda¢ mu do wszystkiego warte, by nie uciekt. Chtopcow mu jednak dac pojetnych

26 Dwor radziwittowski

[...]. Blache mosiezng wraz mu skqd powie zapisa¢ i instrumenta
mogt tez zaopatrywac pobliskie osrodki w waltornie 1 dba¢ o ich stan. Wiadomo na przyktad,
ze w 1753 roku przystano ze Stawatycz do Stucka 13 waltorni do naprawy?*’. W liscie z 1760
roku Radziwilt pisze: Waldhorny kazatem robié¢, a gdy gotowe bedg odestaé nie zaniedbam™®.
By¢ moze dzicki dzialalno$ci Radziwiltéw, Stuck takze w obszarze muzyki koscielnej byt
wiodacym osrodkiem jesli chodzi o ilos¢ zachowanych waltorni: wedlug inwentarza po
kasacie zakonu Jezuitow w 1772 roku, klasztor posiadat siedem rogoéow. Inwentarz zamku
bialskiego sporzadzony w 1760 roku po $mierci Hieronima Floriana Radziwilta wymienia
rozne rodzaje rogow 1 waltorni: miedzy innymi traby mysliwskie oprawione w mosiadz,
waltornie mosi¢zne, trabki pocztarskie, tragby srebrne, trgbki rogowe srebrne lub blaszane,

2 Ciekawa jest takze zawarto$¢ szafy nr 1 Skarbca Dolnego, gdzie

waltornie pikierskie
wymienione sg narzedzia do budowy instrumentéw blaszanych?'®. Ponadprzecietng ilo$é¢
waltorni wymienia inwentarz rzeczy znajdujacych si¢ w domu skarbowym w Stucku w 1765

roku: siedemnascie waltorni starych i jedng nowg*'".

206 List H. Fl. Radziwitta do L. Kustyna (AGAD, AR 1V, T. 13, kop. 155, fol. 82r, b.d., b.m.) Za: 1. Bienkowska,
Muzyka na dworze, s. 139.

207 Biata: Regestr wydanych roznych rzeczy za dyspozycig WP Wolskiego Lowczego Generalnego (AGAD, AR
XXVI, 411, fol. 31r, 35r, 1111, 19.1V.1753). Za: 1. Bienkowska, Muzyka na dworze, s. 139.

208 Shuck, list A. Benkiena do H. Fl. Radziwilta (AGAD, AR V, 526/lII-1V, fol. 71r, 4.11.1760). Za: 1.
Bienkowska, Muzyka na dworze, s. 139.

209 Archiwum 1: ,,AGAD”, Zespdt 354: , Archiwum Warszawskie Radziwittoéw”, Dziat XXVI: ,Rejestry
Skarbcow 1 Wszelkiego Ruchomego Majatku”, Jednostka 492: | Inwentarz klejnotow, zlota, srebra, obraz,
obicia i réznych rzeczy znajdujacych si¢ w zamku bialskim, patacu w Rozkoszy i Stawatyczach, sporzadzony
po $mierci Hieronima Floriana Radziwilta, chorazego litewskiego” (1/354/0/26/492). K. 46v: Trgb
mysliwskich w mosigdz oprawnych 2 / Waltorni mosigzni 4 / Trombek pocztarskich 18; K. 48r: Dwie tromby
srebrne; K. 49v: Blach mosieznych szerszych i wezszych 10; K. 51r: Dwie trombki jedna czarna rogowa ze
srebrem a druga blaszana; K. 55r: Tuba blaszana w futerale drewnianym; K. 60r: Rogow jelenich par 22; K.
63r: Tromb trzy y czwarta zepsuta 4; K. 81r: Waltorni pikierskich starych 5 | Rurek zelaznych 39; K. 85r:
Waltornia pikierska stara jedna; K. 86r: Munsztukow szes¢ ze srebrnymi puklami pigkng robotg 6.

210 K. 80v: Drutu mosieznego y zelaznego, grubego y ciekszego Krengow czternascie 14 / Blachi mosienzney
sztuk cztyry y kawatkow dwa 4 | Blachi takieyze w rurki zwinientego sztuk dwie / 1/354/0/26/492.

211 AGAD, AR XXVI, 492, fol. 46v, 51v, 631, 85r. por. NGAB, 694, op. 2, 7436. 1. Bienkowska, Muzyka na
dworze, s. 139.
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llustracja 51: Maciej Radziwill, Polonez orkiestrowy ,, La Chasse” D-dur, t. 1-4 (D-DI: Mus. 3788-N-1)

Kapelmistrzem orkiestry w Nieswiezu w latach 1782-1795 byl niemiecki teoretyk
muzyki 1 kompozytor Jan Dawid Holland (1746-1827). W 1795 roku przeniost si¢ do Lwowa,
za$ w latach 1802-1826 wyktadat teorie¢ muzyki na uczelni w Wilnie. Zachowane sa jego
kompozycje zawierajace w obsadzie rogi*'2. Innym kompozytorem zwigzanym z dworem

radziwittowskim byt Maciej Radziwitl*"?

(1749-1821). W Dreznie zachowal si¢ zbior szesciu
polonezow orkiestrowych jego autorstwa, wart wigkszej uwagi z powodu nietypowego
instrumentarium®*. W pierwszym polonezie La Chasse w obsadzie (obejmujgcej: 2vl, vla,

basso, 2cl, fag, 2cor, timp) oprocz Corni Due in D, pojawia si¢ w partyturze dodatkowy

212 Jan Dawid Holland, Symfonia Narodowa, Warszawa 11 1X 1792; Jan Dawid Holland, Deux airs na skrzypce
solo, wiolonczele, 2 klarnety, 2 waltornie i fagot; Divertimento w formie walca na 2 skrzypiec, 2 klarnety, 2
waltornie 1 wiolonczelg. Stownik muzykow polskich, t. 1, s. 186. Agatka czyli Przyjazd Pana, skomponowane
z okazji odwiedzin Krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego w Nieswiezu. Libretto autorstwa Macieja
Radziwitta.

213 Kasztelan wilenski. W 1784 roku w Nieswiezu napisat libretto do opery Agatka, czyli przyjazd Pana do
muzyki wspomnianego wyzej J. D. Hollanda. Zachowata si¢ informacja prasowa o ucieczce muzyka
grajacego miedzy innymi na waltorni, ktory byt poddanym Mikotaja Radziwilta. 22 czerwca 1782: Jacek,
poddany Mikolaja Radziwitta starosty radoszowskiego, umiejgcy gra¢ na waltorni i skrzypcach. Suplement
,»Wiadomosci Warszawskich” 1782 nr 50, s. 3. J. Szwedowska, Okres Stanistawowski, s. 224.

214 Partytura D-DI: Mus. 3788-N-1. Odpis karty tytutowej: VI. Polonaisses | Dedices | a Son Altesse Electorale
Monseigneur le Prince | Antoine de Saxe | pour le glorieux Jour de naissance | et Composee par Son
treshumble | tres obeissant et tres devoue Seviteur | Mathias Prince Radziwill Castellan de Vilna.
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instrument Corno da Caccia, podpisany mniejsza i niewyrazng rekopiSmienng czcionka, ktora
mozna rozczytywac jako pohlnisches Horn. Ten rog polski, jesli tak moglibySmy ten
instrument mysliwski nazywaé, wydaje tylko dwa dzwieki oddalone od siebie o interwat
oktawy (d mate 1 d'), porusza si¢ wigc w obrgbie przedecia pomigedzy pierwszym i1 drugim
dzwickiem szeregu harmonicznego. Piszczatka musiala by¢ o dlugosci pozwalajacej na
wydobycie przedecia oktawowego w tym rejestrze, to jest mie¢ okoto pot metra (wartos¢ ta
moze waha¢ si¢ w zaleznosci od szerokosci wlotu, wylotu 1 konusu). W trakcie utworu
poszczegblne partie instrumentdw podpisane sa po francusku stowami opisujagcymi roézne
sceny polowania, ktore muzyka miataby w zamysle kompozytora zapewne obrazowac. Caty
utwor ma przedstawia¢ muzycznie przebieg polowania. Utwor rozpoczyna Galop tani, ktora
zatrzymuje sig i ryczy, by sprawdzi¢ po ktorej stronie polujemy, ktory zobrazowany jest
muzycznie partig ,,zwyktych” rogoéw grajacych trojdzwigk D-dur w rytmie triolowym

(wybijajac si¢ tym samym rytmicznie od wszystkich innych instrumentow).

Mlustracja 52: Maciej Radziwitl, Polonez orkiestrowy ,, La Chasse” D-dur, t. 22-26 (D-DI: Mus. 3788-N-1)

Nastepnie styszymy (t. 2-4) na rogu mysliwskim Sygnat do wypuszczenia psow (il. 51). W
odpowiedzi na spuszczene psy ze smyczy, w taktach 5-11 pojawiaja si¢ w partii altowki
powtarzane na jednej wysokosci dzwigku ¢wierénuty z przednutkami obrazujace poscig psow
za zwierzyng (pies tropigcy lub posokowiec, ktory niestrudzenie sciga bestie na szlaku). Partia

drugich skrzypiec za pomoca odwroconego rytmu punktowanego w szesnastkach symbolizuje
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natomiast szczekanie biegngcych psow gonczych. Rytm punktowany powtarzany na jednej
wysokosci dzwicku w waltorniach (przy akompaniamencie fagotu nasladujacego rog
mysliwski poprzez ,.skakanie” d6semkami o interwal oktawy) ma oznaczaé zachete do
polowania. Trio rozpoczyna sygnat na rogu mysliwskim oznajmiajacy, ze w lesie znajduje sie
niedzwiedz (il. 52). Pojawia si¢ nastgpnie pasaz w rytmie punktowanym w waltorniach,
symbolizujacy muzyke mysliwych (Musique des piqueurs). Przy koncu utworu odnajdujemy
dopiski przy pierwszych skrzypcach: Zdwojony galop psow i jeleni, przy partii drugich
skrzypiec: Przerazajgce zdwojone ujadanie psow mysliwskich, a przy pozostalych partiach
Strzat z broni/strzelby. Nastepnie, w partii pierwszych i drugich skrzypiec, fagotow i basu:
Ryczenie niedzwiedzia, ktory walczy i umiera. Ostatni sygnat partii rogu mysliwskiego ma
oznaczaé, Ze bestia jest pokonana. Utwor konczy Triumfalna fanfara mysliwych, ktorzy

konczq polowanie, grany na waltorniach.

llustracja 53: Maciej Radziwitl, Polonez orkiestrowy ,, La Chasse” D-dur, t. 27-32 (D-DI: Mus. 3788-N-1)
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2.1.5. Inne kapele magnackie

Wiadomo o istnieniu utrzymywanych przez magnatoéw zespotdow instrumentalnych
takze w innych miastach Rzeczpospolitej. W wielu przypadkach jednak Zrodla dotyczace
dziatalnos$ci tych kapel sa nader skape i ogolne, tym bardziej jesli chodzi o informacje
dotyczace rogéw, dlatego w niniejszym rozdziale zespoly te ujete zostang zbiorczo.
Ciekawymi $wiadectwami wskazujagcymi na realia pracy waltornisty w XVIII-wiecznych
kapelach magnackich w Rzeczypospolitej sa pojawiajace si¢ w prasie doniesienia o
ucieczkach muzykow z orkiestr, ktorzy grali takze na rogach?".

Po kapeli Stanistawa Ciolek Poniatowskiego w Wolczynie zachowal si¢ inwentarz
instrumentéw muzycznych z 1730 roku, w ktérym znajduja si¢ Walthornow z munsztukami i
krgglikami 2*'°. Wiadomo ponadto, ze kapela wielokrotnie podrézowata migdzy innymi do
Gdanska, Grodna i Warszawy. W 1737 roku zakupione zostaty kolejne dwie waltornie*”.

W kapeli Jana Klemensa Branickiego (1689-1771) w Bialymstoku, ktéra dziatata
prawdopodobnie w latach 1755-1772, waltornistami byli Birnbaum i Erich. Przed 1771
rokiem byli to Bernard Rottengruber oraz Stefan Wolfart*'®.

Waltornistami kapeli Michala Kazimierza Oginskiego w Stonimiu ok. roku 1797 roku
bylo rodzenstwo Ruzyczkowicz (Ruzyczka), ktérzy nastepnie w latach 1808-1814 byli
cztonkami orkiestry teatralnej w Warszawie®'’.

Od 1720 roku siedziba rodu Sanguszkow byta Stawuta, gdzie Hieronim Janusz

Sanguszka w latach 1768-1789 utrzymywal kapelg. Zachowal si¢ spis repertuaru tego

215 18 wrzesnia 1754 Warszawa: List gonczy za Janem Koszyckim, poddanym z dobr Lgki Adama Pelki,
skarbnika sandomierskiego, umie gra¢ na trgbie i waltorni. ,Kurier Polski” 1754 nr 61, s. 4. Za: Jadwiga
Szwedowska (oprac.), Muzyka w Czasopismach polskich XVIII wieku. Okres Saski 1730-1764, Krakéw 1975,
s. 23. 11 listopada 1765: Witold Juszczynski, poddany z dobr wsi Staroscic p. Sebastiana Pawta Wyzyckiego,
kasztelana konarskiego. Graé umial na skrzypcach, flatowersie, trgbie, waltorni, oboju i innych
instrumentach. Suplement , Wiadomosci Warszawskich” 1765 nr 88, s. 4. J. Szwedowska, Okres
Stanistawowski, s. 185. 31 maja 1775: Pawel Szamowicz, poddany z dworu Zasulla p. Leona Dernatowicza
chorgzego i pulkownika powiatu rzeczyckiego. Od kapeli wokalista, na skrzypcach dobrze grajgcy, a na
waltorniach poczqtki majgcy. Suplement ,,Wiadomos$ci Warszawskich” 1775 nr 43, s. 4. J. Szwedowska,
Okres Stanistawowski, s. 201. 8 maja 1782: Chiopiec od kapeli Jozef Zalewski umiejgcy graé¢ na hoboi,
trgbie, flautowersie i waltorni. ,,Avis” 1782 nr 40, s. 16; Suplement ,,Wiadomosci Warszawskich” 1782 nr
37, s. 4. J. Szwedowska, Okres Stanistawowski, s. 222. 28 grudnia 1782: Marcinek lat 15 lub 16 z dobr wsi
Sarn w powiecie tuckim w wojewodztwie wolynskim p. Antoniego Pruszynskiego, do grania na waltorniach i
trgbie dobrze wyedukowany i na skrzypcach majgcy poczgtki. Suplement ,,Wiadomosci Warszawskich” 1782
nr 104,s.4, 1783 nr 1, s. 4. J. Szwedowska, Okres Stanistawowski, s. 228.

216 Connotacya sztuk, instrumentow kapelli spisana 4Xbris in A 1730 AGAD ARP, 375, fol. 1. Za: Irena
Bienkowska, Research into the Resources of Polish Courts. Notes on the Musicians of Stanistaw Ciolek
Poniatowski (1676-1762), ,,Musicology Today” 2013, vol. 10, s. 37-44.

217 Zakup waltorni: 15 Jun 1737: vor 2 Waldhérner vor die Kapelle / 23 Sept. 1737: 2 Mundstuecker vor dir
Cappelisten Waldhorn AGAD, ARP sygn. 303.

218 Stownik muzykow polskich, t. 1, s. 227.

219 W Stonimiu wystawione zostaly nast¢pujace opery: Filozof Zmieniony (1771), Kondycje stanow (1781)
Cyganie (1781, premiera w Siedlcach,) Pola elizejskie (1788).
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220 Znakomita wiekszo$¢ wymienionych w nim utworéw wymaga dwoch waltorni w

zespotu
obsadzie. Zachowat si¢ takze niedatowany inwentarz instrumentéw muzycznych kapeli, w
ktorej znajdujg sie Waltorny dwie pary dawnych / Walthorny nowych para®'. W 1780 roku
odnajdujemy w prasie informacje, ze dwoch cztonkéw kapeli potrafigcych gra¢ m.in. na
waltorni ucieklo ze shuzby na dworze Sanguszkow*>.

Inwentarz instrumentow muzycznych dworu Rzewuskich na Zamku w Podhorcach
(ukr. Pidhirtsi)** z 1769 wymienia: Waltornie nowe niezazywane Drezderiskie o kilku tonach
w Puzdrze z zamkiem dwoma kluczami //  Waltorni zuzywanych z kromlikami par 2**.
Wiadomo takze, ze w kapeli wojewody podolskiego Wactawa Rzewuskiego dziatat Johann
Philipp Kirnberger (1721-1783)*. Glownym zrédtem informacji jest Friedrich Wilhelm
Marpurg (1718-1783), ktory pisze, ze od 1741 roku Kirnberger przez dziesig¢ lat przebywat w
Polsce na dworach r6znych magnatéw, migedzy innymi w Podhorcach. Nie dziwi wigc kwestia
sprowadzenia do kapeli w Podhorcach waltorni akurat z Drezna, bioragc pod uwage fakt
obecnosci w tej kapeli tak mocno z Dreznem zwigzanym Kirnebergerem.

W Lancucie, w zbiorze nutowym po Potockich herbu Pilawa®*, ktorego znakomitg
wiekszos¢ tworza dzieta zagranicznych kompozytorow, znajduja si¢ miedzy innymi
pierwodruki koncertow waltorniowych Es-dur Mozarta wydane u Johanna Andre w
Offenbach kolejno w roku 1800 (KV447) 1 1802 (KV417 i KV495). Oprocz nich, znajdujemy
tu takze duety waltorniowe Alberta Jacoba Steinfelda (1741-1815): 3 Airs varies pour deux

220 Irena Bienkowska, Inwentarz muzykaliow sanguszkowskich z Il potowy XVIII wieku, ,,Muzyka” 2017 nr 1, s.
48-89.

221 Regestr Instrumentéw do Muzyki oddanych Kapeli JOXMD. Archiwum Narodowe w Krakowie, Oddziat I -
Zamek Wawel, Archiwum Sanguszkow rkp.1030, fol. 159r. Za: 1. Bienkowska, Inwentarz muzykaliow
sanguszkowskich, s. 48-89.

222 29 lipca 1780: Wojciech Graczynski, poddany dworu wolynskiego Hieronima J. Sanguszki, gra¢ umie na
organach, fagocie, skrzypcach i waltorni oraz Wojciech Kleczkowski z Tarnowa, gra¢ umie na skrzypcach,
waltorni, organach i fagocie. Suplement ,,Wiadomosci Warszawskich” 1780 nr 61, s. 4. J. Szwedowska,
Okres Stanistawowski, s. 215.

223 Beniamin Vogel, Do dziejow tradycji muzycznych zamku w Podhorcach ,,Polski Rocznik Muzykologiczny”
2020, nr 15, s. 99-124.

224 Regester wszystkich instrumentow spisany dnia 29 Julii 1769. Zob. Jan Wilusz, Adolf Chybinski, Z
inwentarzy muzycznych zamku w Podhorcach, ., Kwartalnik Muzyczny” 1913, z. 1, s. 73. Takze AGAD, Zbior
Czotowskiego, Nr 429. Za: Beniamin Vogel, Do dziejow tradycji muzycznych zamku w Podhorcach, s. 99-
124.

225 Bernd Koska, ,, On the polish Parnassus” - the early career of Johann Philipp Kirnberger, ,,Musikgeschichte
in Mittel- und Osteuropa” 2021, z. 23, s. 139-159. Wiadomo, ze kompozytor ten przebywat takze u starosty
piotrkowskiego Jozefa Poninskiego i starosty sadeckiego Stanistawa Lubomirskiego rezydujacego w
Rownem. We wpisach do Stammbucha Kirnbergera mozna odnalez¢ ciekawe informacje biograficzne na
temat muzykow dzialajacych w polskich osrodkach, z ktorymi miat styczno$¢ podczas pobytu w
Rzeczypospolitej.

226 5 czerwca 1782: N. Sobocki, waltornista Rejmentu Potockiego ukradl skrzypce Dankwartowskie (Wilno
1629). Suplement ,,Wiadomos$ci Warszawskich” 1782 nr 45, s. 4. J. Szwedowska, Okres Stanistawowski, s.
223.
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cor op. 23**. Poza tym bogaty wybor 28 utworéw z gatunku Harmonie Musik, zawierajacy
opracowania oper Mozarta, Josepha Weigla, Petera von Wintera, Ferdinando Paera i Johanna
Mayra na dwa klarnety, dwa rogi i fagot (PL-LA: RM 36-40). Warto takze wymienic¢
Divertimenta na 3 rozki basetowe i 2 rogi Franza Antona Hoffmeistera (1754-1812)** oraz
Vinzenza Maschka (1755-1831)*.

Gra na rogu byta takze z pewnos$cig kultywowana na dworze ksiecia Antoniego
Benedykta Lubomirskiego (1710-1761) w Janowcu, w kapeli Izabeli Lubomirskiej w
Lancucie®, kapeli Adam Kazimierza Czartoryskiego (1734-1823) w Putawach, czy u

Antoniego Tyzenhauza w Grodnie™'.

2.2. Kapele koscielne

Oproécz orkiestr krolewskich 1 magnackich, gra na rogu kultywowana byta w XVIII-
wiecznej Polsce takze w kapelach koscielnych. Ze wzgledu na typ 1 hierarchi¢ osrodkow kultu
religijnego wyrdzni¢ mozemy kapele katedralne, kolegiackie, farne oraz klasztorne. Ciekawe,
ze Stanistaw Chodynski pisze, ze trqby i bebny znajdujemy nawet po tych kosciotach, ktore
orkiestry nmie posiadaly, bo uzycie ich bylo u nas powszechnem. Jeden tylko synod

gnieznienski w 1634 roku zakazal trgbié i bebnié¢ w kosciotach™*.

2.2.1. Kapele katedralne

Kapele wokalno-instrumentalne posiadaly koscioly katedralne znajdujace sie w
Warszawie, Krakowie, Wiloctawku, Gnieznie i Poznaniu. Zachowato si¢ niewiele zrodet
dotyczacych dziatalno$ci muzycznej uprawianej] w katedrze warszawskiej pw. $w. Jana
Chrzciciela. Wiadomo, ze jednym z jej kapelmistrzoéw byt kompozytor Jan Engel (?-1788),
ktory w 1772 roku wydat drukiem w swojej drukarni sze$¢ symfonii. Majgc tak mato zrdédet o
samej kapeli, tym trudniej rozwaza¢ o dziatalno$ci w niej waltornistow. W archiwum

klasztornym na Jasnej Gorze zachowalo si¢ kilkanascie kompozycji Engla, w tym z udziatem

227 PL-LA: S5725. Druk u Johanna Andre Offenbach wydany w 1801 roku (plate nr 1576).

228 PL-LA: RM 58-60. 3 Divertimenta. (ca. 1800).

229 PL-LA: RM 51. 3 Divertimenta na 3 rozki basetowe i 2 rogi (ca. 1810).

230 Jolanta Bilinska, Musikbibliothek und Musikleben am Hof der Fiirstin Izabella Lubomirska in Lancut (1791-
1816), ,,Musik des Ostens” 11, s. 197-206.

231 Zob. Alina Zoérawska-Witkowska, Kapela Antoniego Tyzenhauza w Grodnie, ,,Muzyka” 1977 nr 2; Jan
Prosnak, Grodzienska szkota muzyczna w czasach Antoniego Tyzenhauza, ,,Muzyka” 1969 nr 2.

232 Stanistaw Chodynski, Organy, spiew i muzyka w kosciele katedralnym wiloctawskim: szkic historyczny,
Wtoctawek 1902, s. 173.
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rogow. Cho¢ partie waltorniowe tego kompozytora nie sa szczegodlnie trudne, to waltornisci
katedry warszawskiej z pewnoscig opanowang mieli gr¢ na instrumencie w stopniu
pozwalajacym wykonywaé solistyczne wstawki w wygodnym rejestrze c2-g?, jak
przyktadowo w Symfonii D-dur (PL-CZ: 111-209). W Symfonii B-dur (PL-CZ: 111-203) Engel
nie zaznacza czy rogi sa w stroju B-alto czy B-basso. Z kolei przekaz Symfonii F-dur (PL-CZ:
I11-206), o proweniencji z klasztoru paulinow w Brdowie (Pro Choro Brdoviensis),
skomponowanej w 1787 roku, zawiera solistyczne wystgpienia rogdéw siegajace ¢ (il. 54).
Engel nigdy nie uzywa dzwigkow wymagajacych od waltornisty techniki handstopping. O
dziatalnos$ci kapeli katedralnej w Warszawie wiadomo rowniez, ze w latach trzydziestych
XVIII stulecia wspomagata orkiestre krolewska. Muzyke koscielng w Warszawie pisat tez z
pewnoscig wspomniany juz Ristori, niestety, zagingly jego utwory Lauda Jerusalem A-dur i
Litaniae Lauretanaue D-dur, ktore byly podpisane kolejno: Warschau Okt. 1732 oraz
Warschau 17337,

llustracja 54: Jan Engel, Symfonia F-dur, I1I czes¢ (PL-CZ: 111-206)

233 Curt Rudolf Mengelberg, Giovanni Alberto Ristori. Ein Beitrag zur Geschichte italienischer
Kunstherrschaft in Deutschland im 18. Jahrhundert, Leipzig 1916, s. 101, 147-151.
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Mlustracja 55. Jakub Golgbek, Symfonia C-dur, Il czes¢ (PL-CZ: 111-277)

W spisie cztonkow kapeli Katedry Wawelskiej w Krakowie™ z 1726 roku
odnajdujemy instrumentaliste¢ Paolo Fedeliego, prawdopodobnie wloskiego pochodzenia,
okreslonego jako do Hoboy, do Waldhornow®”. Tak jak i w innych o$rodkach, wickszo$¢
muzykow z tego okresu byta multiinstrumentalistami, np. Sebastian Maruchowicz (1746-
1767) — notowany w roku 1737 jako bas, waltornista 1 skrzypek (a takze senior kapeli
jezuitow w Krakowie). W drugiej potowie XVIII wieku waltornistag w krakowskiej kapeli
katedralnej byl Wojciech Stepalski (1747-1786), syn Wojciecha, cztonka kapeli jezuitow. W
inwentarzu instrumentow zespotu z 1726 roku znajdujg si¢ trgbki i puzony?, ale nie
odnajdujemy rogow. W pozniejszych ksiegach rachunkowych kapeli katedralnej odnajdujemy
nastepujace zapiski dotyczace rogow: 1736: Za kromliki do trgb 3.24; 1739: (Novembriis).
Zadatku na instrumenta muzyczne do Lipska 36; 1740: Za pare waldthornow 100 | Za 6
sztekow do nich 24 | Za 8 sztuk mniejszych nadstawek 8; 1745: Za walturny pare in manus X.
Capellae Magistra 24; 1760: Za waltornie nowe 24; 1786: Za nowe waltornie z pudlem

234 Kapela Katedry Wawelskiej w Krakowie powstata w 1619 roku. Jej najwybitniejszym kapelmistrzem byt w
latach 1698-1734 Grzegorz Gerwazy Gorczycki.

235 Stownik muzykow polskich, t. 1, s. 241. Oprocz Fedeliego notujemy ponadto: Gajeckiego applicantur, do
Trgb oraz Jana Mazowieckiego hi ad varia Instrumenta.

236 Dwie trgby ex D z krgmlikami na ton C. ,Inventarium Instrumentorum Musicalium Ecclesiac Cathedralis
Cracoviensis”. Zob. Adolf Chybinski, Inwentarz instrumentow kapeli katedralnej krakowskiej z 1727 roku,
,,Hosanna” 1927, nr 6-7, s. 87-89.

75



Stepalskiemu zaplacono 162; 1788: In manus |. X. Podgorskiego kapeli magistra za waltorni
pare 63; 1789: Za pare kromlikow i nadstawki 8 | Za dwa kruczki dla trebaczy 1 | Za drugg
pare waltorni 108*’. Warto zaznaczy¢, ze w 1776 roku Wactaw Sierakowski zostat
zobowigzany do naprawy instrumentow>*. Ponadto cztonkiem kapeli katedralnej w Krakowie
na Wawelu od okolo 1774 roku byt $piewak i kompozytor Jakub Gotabek (1739-1789),
ktorego wszystkie zachowane kompozycje wymagaja pary rogdw w obsadzie, przyktadowo
Symfonia C-dur (il. 55)*°.

O dziatalnos$ci waltornistow w powstalej w 1672 roku kapeli instrumentalnej ko$ciota
katedralnego we Wtloctawku informuja przekazy zroédlowe. W 1728 roku za waltornie we
Wroctawiu kupione zaptacono 80 tynf**. Wiadomo takze, ze w roku 1732 ze stuzby zostal
oddalony waltornista Albrecht*'. W 1749 roku ponownie kupiono waltornie i traby, za ktore
zaplacono 70 tynf, puzderko do nich za 1 tynf. W spisie pensji z 1760 roku odnajdujemy
informacj¢ o muzykach: Gladyszewski 150 i tylez Golebiewski, obadwa grywali na trgbach
(tibicines)**. W 1766 dwie waltornie i dwie trqby zI. 144 monetq kursujqcq, albo 72 zi.
monetq dobrq, kupione w Gdansku; reparacya starych waltorni zt 7 gr. W 1801 roku kupiono
flety i1 klarnety z Drezna, a takze 3) jedng pare wiedenskich waltorni in Es; do nich jeden
kromlik potrojny, dwa kromliki podwojne, dwa pojedyncze wielkie, dwa male, cztery
nadstawki, dwa munsztuki z{. 60. 4) jedna para trgb in Es, do nich para kromlikow duzych,
para matych, czes¢ nadstawkéw, dwa munsztuki, z1 53 gr. 12*¥. W spisie instrumentow

muzycznych z 1859 znajduje si¢ jedna waltornia.

237 A. Chybinski, Przyczynki do historji krakowskiej kultury muzycznej, s. 184.

238 AAC, T. XXV, s. 24. Za A. Madry, Barok, s. 106. Warto odnotowaé, ze Wactaw Sierakowski wydat w 1795
roku w Krakowie publikacj¢ Sztuka Muzyki dla Mlodziezy Krajowej, w ktorej wsérdd instrumentow detych
wymienia Dete. Rog, Krzywosz, Trgba, Waltornia. Wactaw Sierakowski, Sztuka Muzyki dla Mtodziezy
Krajowej, Krakéw 1795.

239 Symfonia w C (PL-Cz 1I-277). Duza cz¢$¢ obsady stanowig rogi w Particie C-dur na dwa rogi, dwa
klarnety i dwa fagoty (PL- br 251/A VII 11 def). Nie zachowat si¢ glos drugiego klarnetu tego dzieta.

240 S. Chodynski, Organy, spiew i muzyka, s. 172. Ponadto w 1719 za traby na chor dano tynf 30; munsztuki do
nich tynf 8 i gr. 10.

241 Tamze, s. 164.

242 Tamze, s. 164.

243 Tamze, s. 172.
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Mlustracja 56. Wojciech Dankowski, Nieszpory (PL-CZ: 11I-107)

W sktadzie kapeli katedralnej w Gnieznie waltornie pojawiajg si¢ po raz pierwszy w
1715 roku**. W 1721 zakupiono dwa nowe rogi**. 29 kwietnia 1725 roku: Za Trgby,
Walturny, Fagot y Hoboie w Wroctawiu Slgskim rachuigc y postancowi Taler [talar]| bity
juara[?] Regestru [?] Flor 214 Gros 24*. Z 1 sierpnia 1729 roku pochodzi najstarszy
zachowany inwentarz instrumentow muzycznych kapeli, w ktérym znajdujemy nastgpujace

zapiski: Walternow starych par dwie, ktore si¢ juz nie zdadzq, chybo pro exercitio; trzecia

244 AAG, ACap, B314, fol. 197 b. Za: Wladystaw Zientarski, Przyczynki z archiwaliow gnieznienskich. O
instrumentach muzycznych kapeli gnieznienskiej na przestrzeni XVIII wieku, ,,Z Dziejow Muzyki Polskiej”
1969, z. 13,s. 11. Zob. Danuta Idaszak, Zrédla muzyczne Gniezna. Katalog tematyczny, stownik muzykéw,
Krakow 2001; Danuta Idaszak, Wokalno-instrumentalny zespot muzyczny w Katedrze Gnieznienskiej w
Swietle zachowanych zrédel, [w:] Muzyka wobec tradycji. Idee — dzielo — recepcja, red. Szymon Paczkowski,
Warszawa 2004.

245 AAG, ACap, B315, fol. 53a, 667b. Za: W. Zientarski, Przyczynki z archiwaliow gnieznienskich, s. 15.

246 AAG, ACap, B 315, k. 151v. Za: K. Pilipiuk, Obdj w Polsce do konca XVIII wieku, s. 44.
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para nowsza dobra. Kromlikéw do nich trzy dobrych®. Z dnia 5 lipca 1754 pochodzi notatka:
Per manus R’rissimi Kalkszteyn Canonici do Gdanska na Instrumenta Chorowe Walterny
Trgby, Oboie afureos] 14 facit 252 [fI]**®, natomiast z 24 grudnia 1787 roku: od sporzqdzenia
dwdch par waltorni flor 3**. Wiadomo ponadto, ze w 1793 roku wyptacono Kotlarzowi
Kubasowi od sporzgqdzenia trgb i walterni chorowych floren jeden, groszy 15*°, z kolei w
1795 od sporzgdzenia walterni i trgb chorowych zaplacilo sie ztotnikowi floren jeden, groszy
97!, Po pozarze katedry w 1760 roku, kapele zorganizowano wprawdzie na nowo w 1786
roku, jednakze, co ciekawe, w spisach jej cztonkow z lat 1786, 1794, 1796 nie znajdujemy
waltornistow. Nie znaczy to jednak, ze ich w ogodle nie byto. Warto bowiem zauwazy¢, ze w
latach 1787-1790 dziatat w tym §rodowisku Wojciech Dankowski (c1760-1836), u ktérego w
wiekszosci kompozycji w obsadzie wystepuje para rogdw, nierzadko w formie koncertujace;,
jak na przyktad w Symfonii Es-dur czy w Nieszporach (il. 56)**. Z o$rodkiem gnieznienskim
zwigzani byli takze kompozytorzy Franciszek Scigalski i Antoni Habel (ktory byt pierwszym
skrzypkiem kapeli).

Niewiele informacji posiadamy o kapeli wokalno-instrumentalnej katedry w Poznaniu.
Wiadomo, ze w 1713 roku zakupione zostaly waltornia, oboje i basson®’. Do roku 1783
dziatat w kapeli trebacz Lewandowski i jego nastepca Bielicki**. Zachowaly si¢ inwentarze
instrumentéw muzycznych z roku 1831: dwa rogi nieuzyteczne, I stara trgbka®’, 1832 1 1842

roku.

2.2.2. Kapele kosciolow kolegiackich
Kapele muzyczne posiadaly miedzy innymi ko$cioty kolegiackie w Lowiczu, Pilicy

oraz w Sandomierzu. Podobnie jak w przypadku kapel katedralnych, z powodu

247 AAG, ACap, F12, nr 2 Za: W. Zientarski, Przyczynki z archiwaliow gnieznienskich, s. 12-13. Ponadto: Trgb
starych, ktore si¢ nie zdadzq, para,; druga zas para nowych takze juz mato co si¢ da zazyc. Kromlikow do
trgb para ex tono a la mi re.

248AAG ACap B 319 k. 106r. Za: K. Pilipiuk, Ob6j w Polsce do konca XVIII wieku, s. 45.

249 AAG, ACap, B323, k. 46b. Za: Wladystaw Zientarski, Dziafalnos¢ Wojciecha Dankowskiego w Gnieznie, ,,Z
Dziejow muzyki polskiej”, 1962 z. 4.

250 AAG, ACap, B323, fol.256a. Za: W. Zientarski, Przyczynki z archiwaliow gnieznienskich, s. 12-13.

251 AAG, ACap, B324, fol. 16a. Za: W. Zientarski, Przyczynki z archiwaliow gnieznienskich, s. 12-13.

252 Nieszpory ,,Pro Choro CMC 1825” (PL-CZ: 11I-107). Partia koncertujaca Corno Prymo Obligato in Dis.
Rogi w innych kompozycjach Dankowskiego, np.: Motet (PL-STA-1a), Nieszpory (PL-STA-3a), Litania (PL-
CZ: 111-108), Offertorium (PL-CZ: 11I-110), Motet (PL-CZ: 11I-113). Niezachowane: Msza w D (PL-STAb:
1le). Na karcie tytulowej rogi, za§ w glosach wystepuja clarini: Msza e-mol (PL-CZ: 1II-106),
Dixit/Magnificat (PL-CZ: 11I-112).

253 AAP, CP 481, k.99v Za: A. Madry, Barok, s. 121.

254 CP482, k.107-111. Za: A. Madry, Barok, s. 122.

255 Archiwum Archidiecezjalne w Poznaniu: AAP, CP 108, s. 3. Za: A. Madry, Barok, s. 120.
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niekompletnych i rozproszonych zrodet ograniczymy si¢ do wskazania wybranych osrodkéw

oraz syntetycznych informacji zwigzanych bezposrednio z tematyka niniejszej pracy.
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Ilustracja 57: Brechner, Concerto pro Omni Tempore Gaudete ridete mortales, Kolegiata w Pilicy 1728
SA: 281/A VII 41).

W utraconym podczas II Wojny Swiatowej zbiorze muzykaliow kolegiaty w Lowiczu
znajdowaly si¢ odpisy utworéw Stanistawa Sylwestra Szarzynskiego (1650-1720), wykonane
przez J AM.J. Rybickiego™’. Cho¢ rekopisy zaginely, zachowane s3 fragmenty
przechowywanych tam dziet w notatkach sporzadzonych przez Adolfa Chybinskiego. W
Completorium a 8 spotykamy instrument oznaczony jako Clarino Gall. I-mo 1 Clarino Gall.
2-do. Cho¢ jest to dwudziestowieczny odpis, to nie ma powodu by twierdzi¢, ze tak tez
instrumenty byly w tamtym czasie zapisane, nawet jesli nie rekg Szarzynskiego, to przez

kopistg Rybickiego w 1709 roku.

256 Zob. Stanistaw Sylwester Szarzynski, Opera Omnia, opr. Marcin Szelest (,,Monumenta Musicae in
Poloniae”) Warszawa 2016.
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Z kolegiata w Pilicy wiaza si¢ re¢kopisy opatrzone nazwiskiem Andrzeja
Szmeierowskiego, zachowane w Bibliotece Diecezjalnej w Sandomierzu®’. Juz z 1728 roku
pochodzi utwor z rogami w obsadzie (okreslonymi jako Valthorno): Concerto pro Omni
Tempore Gaudete ridete mortales Brechnera (il. 57)**. Nazwiskiem Andreasa Szmaiera

podpisany jest takze anonimowe Motetto de Sanctis z tekstem Justum deduxit Dominus (il.
—
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Hlustracja 58: Justum deduxit, Kolegiata w Pilicy 1733 (PL-SA: 329/4 VII 89).
259

58) z 1733 roku, gdzie rogi w stroju G okreslone sg jako /itui*”. Kompozycje wykonywane

257 Swiadczy o tym notatka Ex Musicalibus Andrae Szmajer Ad Stanti Collegiatae Pilecensis 1732 w rekopisie

PL-SA: 502/A VIII 142.
258 PL-SA: 281/A VII 41. (S, 2vl, 2cor, org). Na koncu partii glosu drugiego rogu notatka: Ex Rebus

Szmajerowski. 1728.
259 PL-SA: 329/A VII 89. (SATB 2vl, 2cor, org). ,,Ex musicalibus Andreas Szmaier 1733, a takze, z
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przez kapele kolegiacka w Pilicy zachowane s3 takze w Bibliotece KoScielnej w Pilicy**. W
kontekscie wykorzystania rogow zwraca uwage Symfonia d-moll Arnosta Vancury (ca. 1750-
1802)*%!, zawierajaca pare rogdw w D i pare rogow w F (2vl, vla, b, 20b, 4cor).

Swoja kapele posiadat rowniez Kosciot Kolegiacki pw. Narodzenia Najswietszej

Maryi Panny w Sandomierzu®*

. W zachowanych dokumentach finansowych znajduje si¢
zapisek z lat 1723-1724 dotyczacy interesujacego nas instrumentarium: Muzykantom alias
temu co odbieral waltorny w Gdansku fl 3 [gr] 24. Za pare Waltornow wielkich w Gdansku z
kromlikami z Dis do [nieczytelne] oboiow tyn [tynf?] 45.... 57 [f1]**. Wiadomo takze, ze w
roku 1737 kapela kosciota kolegiackiego w Sandomierzu otrzymala w spadku (obok innych

264 Ciekawy jest rowniez fakt, ze zespot

instrumentow) trgby polowe dwie, inaczej waltornie
instrumentalny omawianego os$rodka wspomagatl muzycznie inne koscioty w tym miescie.
Przyktadowo, ksigga wydatkowa klasztoru dominikanskiego $w. Jakuba Apostota w
Sandomierzu odnotowuje pod data 26 sierpnia 1734 roku ptatnos$¢ dla kapeli kollegiackiey za
Sonaty ktore pridie pod wieczor z pultory godziny grata na Walternach Oboiach Trobach, na
gonku pod Przeorowskiemi Oknami Wystawionym. NB. dlategom wistawigl Ten gonek. Imo.
aby na uroczystosci y swieta mieli Trebacze gdzie Trobic y zaraz przy kosciele, iakoz na cate

wydawalo si¢ miasto ze w gorze, 2do dla respektu, rano et in 2dis vesperis otrobiwszy na

rozmajtych®®.

identycznym dopiskiem: Gaude caelum z udzialem trabek (PL-SA: 330/A VII 90), partia drugiej trabki
zaginela.

260 W sumie 79 pozycji w RISM (PL-PIk). W zbiorze, oprocz rogow, odnajdujemy takze dwa utwory z
koncertujaca partig trabki: anonimowe Bone pastor na S, 2vl, b, fl-solo, 2fl, 2cor, clno-solo (PL-Pik: 30) oraz
msze A-dur M. W. Miillera o nastepujacej obsadzie: Coro SATB, 2vl, 2fl, 2cor, clno-solo, org (PL-PIk: 4).
Zbior po kapeli zawiera takze repertuar na instrumenty dete, tzw. Harmonie-Musik, rowniez z solowa trabka:
2cl, 20b, 2fag, 2cor, clno-solo (PL-Plk: 74). Zob. Mirostaw Perz, Kapela Zamoyskich i kolegiacka w Pilicy,
»Z Dziejow Muzyki Polskiej” 1964, z. 7.

261 PL-PIk: 67.

262 Zob. Jan Chwalek, Ksiega rachunkowa kapeli kolegiackiej w Sandomierzu, ,Muzyka” 1973 nr 3, s. 130-
131; Jan Chwatek, Muzycy kapeli kolegiaty w Sandomierzu w latach 1682-1812 ,Muzyka” 1974 nr 4, s. 70-
72; Maria Konopka, Kultura muzyczna w Kolegiacie sandomierskiej (studium historyczno-muzykologiczne),
Lublin 2005, niepublikowana rozprawa doktorska.

263 BDS: AK 431, s. 49. Za: K. Pilipiuk, Oboj w Polsce do korica XVIII wieku, s. 47. Alina Madry takze podaje,
ze w 1723 roku sprowadzono do kapeli waltornie z Gdanska, zwane réwniez, co ciekawe, ,trabami
kreconymi”, nie podaje jednak zrodia tej wiadomosci (oprocz odniesienia do dysertacji Marii Konopki,
Kultura muzyczna w Kolegiacie sandomierskiej, s. 250), nie wiadomo zatem czy chodzi o ten sam dokument,
ktory zacytowata Katarzyna Pilipiuk (prawdopodobnie nie, bo nie pojawia si¢ w nim okreslenie ,,trab
kreconych”). A. Madry, Barok, s. 178. Wiadomo ponadto, ze traby uzywane w kapeli kupowano w Krakowie
w latach 1722, 1731, 17321 1736. BDS: AK 431, s. 46. Za: K. Pilipiuk, Oboj w Polsce do konca XVIII wieku,
s. 46.

264 Dfie] 9 7bris Czcigodni wykonawcy [testamentu] Denhoffa prepozyta sandomierskiego poreczyli jego
testament. Mianowicie: kobierzec z materiatu [Tryb?] i inna wetniana recznie malowana szczegétowo 22
[sztuki], nastepnie dwie szaty z tkaniny zwanej aksamit. Takze szata pokojowa, inaczej Robdeszan z
adamaszku, przetykana srebrem, nastepnie instrumenty muzyczne mianowicie: trgby polowe dwie, inaczej
waltornie, dwa oboje, jeden bas i instrumenty smyczkowe. BDS, sygn. 61, s. 32-33.

265 INDEX EXPENSARUM Conventus Antiquissimi olim Celeberimi ex Primo Priore Sancto Hiacintho, et
Quadraginta Novem Martirum Sanguine in Ecclesia Sub Titulo S. Jacobi Apostoli Majoris [...] in Antiqua
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2.2.3. Kapele kosciolow farnych

Zrédla $wiadczace o obecnosci waltorni w kapelach dziatajacych przy kosciotach
farnych zachowaty si¢ z osrodkow w Grodzisku Wielkopolskim i Rakowie. Szczatkowe
informacje posiadamy takze z ko$ciolow parafialnych w Poznaniu, Barczewie i Krasnem.

Partie na rog zachowaly si¢ w zbiorze materiatdw nutowych po kapeli ko$ciota
parafialnego $w. Trojcy w Rakowie, ktory obejmuje 162 pozycje 1 przechowywany jest
obecnie w Bibliotece Diecezjalnej w Sandomierzu®®. Tylko jeden utwor jest datowany (16
marca 1724"), pozostale za$ okresla si¢ jako powstate miedzy 1735 a 1745 rokiem. Nalezy
zauwazy¢, ze zachowala si¢ stosunkowo duza liczba kompozycji zawierajacych trabki w

obsadzie®®, w tym takze polskich kompozytoréw?>*

. W osrodku tak obficie wykorzystujagcym
trabki, nie dziwi fakt, Ze 1 rogi weszty do praktyki wykonawczej. Proporcja ilosci kompozycji
z udziatem trabek (ponad 20) do tych z udziatem rogéw (6) charakterystyczna jest dla okresu
wprowadzania waltorni do muzyki artystycznej. Tylko do trzech utworéw z udzialem waltorni
zachowany jest komplet partii glosowych. Anonimowe Alma redeptoris mater wymaga
udziatu Litui w Es w obsadzie (PL-R: RAp-17), natomiast Haec est virgo sapiens, pomimo
wymienienia trabek na karcie tytutowej, zawiera w glosach orkiestrowych charakteryzujace
sie duzym ambitusem (g-a®> w 1. rogu) partie dla Litui w stroju D (PL-R: RAp-28). Na Litui
ex F pisze natomiast Simon Ferdinand Lechleitner w Assumpta es Maria in caelum (PL-R:

)270

RAp-7). Do dwoch dziet zachowaty si¢ jedynie partie na rog (bez clarini)*”. O pielegnowaniu
gry na rogu w kapeli kosciota parafialnego w Rakowie $wiadczg takze niezachowane dzieta

sugerujace udzial tego instrumentu  poprzez wymienienie go na karcie tytulowej

Sandomiria [...] Anno Domini 1732 Die 29 Januarij [...] [-do 1758 roku]. Biblioteka Diecezjalna w
Sandomierzu, sygn. G 876. Transkrypcja w: Zycie muzyczne w klasztorach dominikariskich w dawnej
Rzeczpospolitej, red. Aleksandra Patalas, Krakow 2016, s. 289.

266 W wielu przypadkach brakuje partii gtosowych. Z ok. 1740 r. pochodzg partie trabek do mszy, w stroju C
( PL-R: RAp-84) i w stroju B (PL-R: RAp-135). Ponadto mozny wymieni¢ przyktadowo lam sol recedit
Johanna Valentina Rathgebera takze zachowane tylko clni in B (PL-R: RAp-81). W utworze Reges de Saba
zachowata si¢ tylko 2 i 3 trgbka (PL-R: RAp-80). Z kolei rzadko spotykany niski stroj trabek in A zawiera
anonimowe Gloria tibi Trinitas (PL-R: RAp-27), 1. tragbka niezachowana.

267 PL-R: RAp-96 .

268 Wspomnieé tu nalezy kompozycje zawierajgce wymagajace technicznie partie tragbek: anonimowe Missa
Aestivalis (PL-R: RAp-52) i Nieszpory (PL-R: RAp-53) oraz Salve virgo sapiens Gunthera Jacoba (PL-R:
RAp-125). Szczegodlna uwaga nalezy si¢ takze trzem anonimowym utworom z koncertujacg partig trabki
solo: O doctor egregie na clarino in B solo (PL-R: RAp-101), Magnificat na clarino in C solo (PL-R: RAp-
51) oraz Huc omnes gentes na clarino in D solo (PL-R: RAp-29), z wielokrotnie wystepujacym c3
(najtrudniejsza partia w zbiorze).

269 Np. Damian Stachowicz, Requiem (PL-R: RAp-111) oraz Litania (PL-R: RAp-109); Grzegorz Gerwazy
Gorczycki, Completorium (PL-R: RAp-2) 1 Conductus funebris (PL-R: RAp-3). W tym ostatnim utworze
trudna i niewygodna partia trgbek z kadencjami na a’ oraz czestym uzyciem wyjatkowo trudnego gis?.
Ponadto In virtute tua Domine Gorcezyckiego (PL-R: RAp-1) zachowane jest bez partii tragbek, podczas gdy w
Sandomierzu jest z trgbkami.

270 Parti¢ drugiego rogu w D zawiera niekompletnie zachowana Suita (PL-R: RAp-131), Lituo takze w
dekomplecie Salve Regina (PL-R: RAp-133).
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kompozycji*’".

Jak wynika z zachowanego repertuaru, istotnym osrodkiem rozwoju waltornistyki na
ziemiach polskich byta kapela kosciota parafialnego pw. $w. Jadwigi Slaskiej w Grodzisku
Wielkopolskim®*”. Tak jak w przypadku Rakowa, o tym, ze Grodzisk Wielkopolski byt
podatnym gruntem do rozwoju waltornistyki $wiadcza kompozycje z udzialem trabek

B, To wiasnie po kapeli z

zachowane z tego osrodka, pochodzace juz z poczatku XVIII wieku
Grodziska Wielkopolskiego zachowane sg prawdopodobnie najwcze$niejsze kompozycje z
udziatem rogdw w obsadzie napisane przez kompozytorow o polskim nazwisku. Dwoch
rogow w F wymaga Casimire terris mire a 9 Kazimierza Jezierskiego z 1734 roku (PL-Pa:
stara sygnatura F 44, RISM 300234256). Natomiast anonimowe Dixit Dominus z ok. 1730
roku (PL-Pa: Muz GR 1I/19) oraz utwory w zbiorze o sygnaturze PL-Pa: Muz GR 11/27 z
1735 roku (z dopiskiem Chori Parochialis Ecclessiae Grodecensis) takze wymagaja dwoch
Lituis. Partie waltorni (in G) wystepuja rowniez u Jacka Szczurowskiego (1716-1773) w jego
Missa Emanuelis z ok. 1770 roku (PL-Pa: Muz GR 1/142).

Jednym z najciekawszych zabytkow waltornistyki polskiej XVIII wieku jest
sporzadzony przez Stanistawa Scigalskiego (1750-1823) odpis Koncertu na rég i orkiestre
Es-dur Zigenheima (PL-Pa: Muz GR V/38)?™. Utwor ten jest jedynym koncertem na rog o
proweniencji z kapeli dziatajacej w XVIII wieku na terenie Rzeczypospolitej i zachowanym
w polskich zbiorach. Niezwykle trudna technicznie partia waltorni sigga tu d*. Innym
ciekawym utworem z waltorniowego punktu widzenia jest czg$¢ Credo — Et incarnatus z
Mszy Antoniego Fenglera, utrzymana w formie arii na sopran z koncertujaca partig waltorni
(1765). Na utwory te zwrocil po raz pierwszy uwage Krzysztof Stencel, w szczegotowych

275

badaniach dotyczacych tego repertuaru””. Dodajmy, ze w Grodzisku Wielkopolskim znajdujg

si¢ ponadto kopie mszy Jana Dismasa Zelenki (1679-1745) zawierajace prominentne partie na

271 Waltornie (Lituo) wymienione na k. tyt. Kantaty Alme praesul Christiana Josepha Rutha, do ktoérej nie
zachowaly si¢ zadne glosy (PL-R: RAp-120).

272 Muzykalia zachowane po kapeli kosciota parafialnego pw. $w. Jadwigi Slaskiej w Grodzisku Wielkopolskim
wspotczesnie przechowywane sa w Archiwum Archidiecezjalnym w Poznaniu (PL-Pa). Zbior liczy okoto
720 utwordéw Zob. Danuta Idaszak, Grodzisk Wielkopolski. Katalog tematyczny muzykaliow, Krakéw 1993;
Dariusz Smolarek, Muzyka instrumentalna kapeli kosciola farnego pw. $w. Jadwigi Slgskiej w Grodzisku
Wielkopolskim, ,,Roczniki Humanistyczne” LXIX (2021), z. 12, s. 51-67.

273 Np. anonimowa Msza z 1716 r. z 2 clno (PL-Pa: Muz GR I/169) oraz anonimowa Msza z 1718 . z 2 clno
(PL-Pa: Muz GR 1/127).

274 By¢ moze, ze jest to utwor Franza Ziegenheima, pochodzacego z Czech, ktory studiowal teologic we
Wroctawiu i zwigzany byt z tamtejsza kapelg klasztoru kanonikéw regularnych na Piasku. Zob. Remigiusz
Pospiech, Muzyka wieloglosowa w celebracji eucharystycznej na Slgsku w XVII i XVIII wieku, Opole 2004, s.
362.

275 Krzysztof Stencel, Sztuka wykonawstwa historycznego na waltorni na przykiadzie utworow Antoniego
Fenglera i Zigenheima ze zbiorow kapeli Grodziska Wielkopolskiego, Poznan 2016, niepublikowana
rozprawa doktorska.
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rog.

Sporadycznie znane sa szczatkowe informacje dotyczace obecnos$ci rogéw takze w
innych os$rodkach parafialnych:
- inwentarz z 1748 roku kapeli kosciota farno-miejskiego w Poznaniu zawieral 3) item dwie
Waltornow*®. Zachowal si¢ takze obszerny spis instrumentow podarowanych tejze kapeli
przez Daniela Endemanna w 1774 roku, ktoéry notuje miedzy innymi pare trgbek / pare
waltorni / 2 skrzypiec, w ktérych sq waltornie®”’,
- wizytacja ko$ciota farnego w Krasnem (woj. ciechanowskie), podleglego opactwu w
Czerwinsku, wykazuje w 1795 roku jedng pare waltorni w spisie instrumentow?"*;
- w obejmujacych 112 pozycji zbiorach muzycznych kosciola farnego pw. §w. Anny w
Barczewie (k. Olsztyna) znajdujg si¢ utwory wykorzystujace rogi w obsadzie, co swiadczy o
ich obecnosci w tym osrodku*”. Intrygujacy zapis Cornu vel Flauto Solo pojawia si¢ na

oktadce niezachowanej Mszy D-dur (PL-BA: Rm 31).

2.2.4. Kapela klasztoru jezuitow w Krakowie i inne kapele jezuickie
Waznym osrodkiem pielggnowania 1 rozwoju gry na rogu w XVIIl-wiecznej

280

Rzeczypospolitej byta kapela i bursa jezuicka w Krakowie®. To po kapeli jezuickiej kosciota

Piotra i Pawla w Krakowie zachowane sg najstarsze zrodta wskazujace na — prawdopodobne —
wykorzystanie rogdw na ziemiach polskich. W inwentarzu instrumentéw z 1686 roku®*
odnajdujemy okreslenia: Trgb sztymowych 3 / Trgb francuskich nowych 2. Jak zostalo juz
wczesniej wspomniane, przypadek ten jest dyskusyjny i do konca nie wiadomo jakiego
konkretnie instrumentu dotycza te zapiski. Pierwszym natomiast dokumentem nie budzacym
juz watpliwosci jest kolejny chronologicznie spis muzykaliow, pochodzacy z 1712 roku, w
ktorym wymieniono nastgpujace instrumenty dete blaszane bedace na stanie kapeli:

Waltornow z nadstawkami i munsztukami 2 // Waltornow z kromlikami nowe kupne 1713 2 //

276 Inwentarz, ktory znat m.in. Jozef Sikorski, zagingt. Zob. A. Madry, Barok, s. 142.

277 APP AmP I 194, s. 89-90. Za: Zbigniew Chodyta, Zrédla do dziejow kapeli farnej-miejskiej z drugiej polowy
XVIII wieku, ,,Kronika Miasta Poznania” 3 (2003): ,,Stara i nowa fara”, s. 160-178, tu 172. Za: A. Madry,
Barok, s. 149, 343, 357.

278 Archiwum ks. Salezjanow w Czerwinsku, Acta Capituli Cervenensis, s. 33 (mikrofilm w Bibliotece
Narodowej nr 17301) Za: Wiktor Z. Lyjak, Nowe informacje o zespotach muzycznych w Polsce, ,,Muzyka”
1984 nr 3, s. 92.

279 Np. Litania Lamberta Krausa na SATB, 2vl, 2cor, org (PL-BA: Rm 64) oraz anonimowa Msza na SAB, 2vl,
vla, 2fl, 2cor, org (PL-BA: Rm 25). Do innej mszy nieznanego kompozytora (PL-BA: Rm 29) zachowaty si¢
tylko partie instrumentow detych 1 kottow: fl, cl, 2cor, 2¢lni, timp.

280 Adolf Chybinski, Z dziejow muzyki krakowskiej. Organizacya kapeli jezuickiej w pierwszej potowie XVIII
wieku, ,Kwartalnik Muzyczny” 1913 s. 24-62.

281 Inventarium Instrumentorum Musicorum Chori Collegij Cracoviensis Soc. IESV ad S. Petrum in Visitatione
RP. Provincialis Anno 1686 Conscriptum
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Munsztukéw do trgb odlewanych kupne 1713 4 // Munsztukow nowych kupnych 2°*. Inny z
kolei inwentarz, datowany na rok 1714 wymienia: Trgb starych ex C, dwie szmelcowane,
nieszmelcowane // Walthornow z nadstawkami i munsztukami 4, jedne E bemoliter, drugie ex
F*,

W 1715 roku odnajdujemy natomiast okreslenia: Waltornow z E bemut z munsztukami y
nadstawkami 2 // Waltornow z F z munsztukami y nadstawkami 2 // Anno Dni 1718 die 28
Juni ex dono od. p. Zerkowskiego trgba ex C, oprocz tego munsztuki do trgb u Wiklinskiego y

2 Warto ponadto dodac¢, ze wérdd

Siedlinskiego oraz munsztuk do Puzonu od Grabowskiego
przychodéw kapeli z maja 1712 roku znajduje si¢ wpis $wiadczacy o tym, ze dzialalno$¢
muzyczng kapeli wspomagali muzycy niemieccy: Od Oboistow y Waltornistow a Germanes
pro una processione Festi Corporis Christi fl 60°*. Kolejna informacja pochodzi z listopada
1741 roku, kiedy to zakupiono waltornie.

Klasztory jezuickie prowadzity bursy muzyczne, w ktérych ksztatcono przysztych
cztonkow kapeli. Osoby uczace si¢ okreslane byly w dokumentach jako Musici inscripti
Bursae. Do burs rzyjmowano chtopcow wieku 12 do 15 lat, a ich nauka trwata srednio cztery
lata. Po jej ukonczeniu nalezalo odstuzy¢ pewien czas, tzw. respekt, czyli przewaznie kilka lat
jako

Spis cztonkow kapeli znajduje si¢ w dokumencie Catalogus Musicorum Burs et
ejusdem.Musici Salariati (BJ, rps 2431). Muzycy podzieleni sg na tych otrzymujacych pensje
(Musici  salariati) do$wiadczonych (Musici respectivi) 1 . Wsrdéd licznych zrédtaet
dokumentujacych sklad 1 dzialalno$¢ kapeli jezuickiej, nie odnajdujemy ani jednego muzyka,
ktéry byltby przypisany tylko do jednego instrumentu.

Znane s3 takze nazwiska instrumentalistow grajacych w krakowskiej kapeli jezuickiej
miedzy innymi na rogach®’. Spos$rdd 611 znanych muzykdw, dla 52 z nich waltornia byta
jednym z instrumentow, na ktorych grali w omawianym zespole. Instrumentalista powigzany

z waltornig pojawia si¢ w dokumentach po raz w pierwszy w 1714 roku. Byt to Antoni

282 Inventarium Instrumentorum Chori Collegij Cracoviensis Societatis IESV ad S. Petrum Anno 1712

conscriptum.

283 Numerus Instrumentorum Musicalium Chori Collegij Coracoviensis S. 1. Receptorum Anno 1714, d. 18
Sept.

284 Redignatio Anni Millesimi Septingentesimi decimi quinti facta die 3 Julii Anno eodem 1715 Rzeczy
Chorowe.

285 Liber Rationum Bursae musicorum Collegii Cracoviensis Soc. lesu, 1683-1716. BJ rps 2649 k. 245 v. Za: K.
Pilipiuk, Obdj w Polsce do konca XVIII wieku, Aneks 1, s. 327.

286 Liber rationum bursae regiae musicorum Collegii Cracoviensis Societatis Jesu ad saedes sanctorum Petri et
Pauli comparatus A.D. 1736 in Septembri (1736-1755), tkp. 2850, k. 94 r. Za: K. Pilipiuk, Oboj w Polsce do
konca XVIII wieku, Aneks 1, s. 339.

287 Zob. Iwona Tylka, Instrumentalisci i wokalisci kapeli jezuickiej kosciola ss. Piotra i Pawla w Krakowie,
»Liturgia Sacra. Liturgia — Musica — Ars” 20 (2014) nr 2, s. 427-478.
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Dablewski, ktory dziatal w latach 1714-1715 oraz 1718-1720 jako Musico respectivo lub
salariato, grajac jednoczes$nie na skrzypcach, oboju i wioli. W 1716 roku przyjeto do bursy
Szymona Baryczewskiego (Musico inscripto 1716-1719, Musico respectivo 1719-?), o
ktéorym wiadomo, ze poza nauka gry na waltorni uczyl si¢ takze gra¢ na trabie, oboju,
skrzypcach 1 fagocie. W 1717 roku nauke gry na waltorni jako Musici inscripti rozpoczynaja
Kazimierz Gradecki, Andrzej Kochanski i Sebastian Mikulski. Kochanski, grajacy tez na
oboju, skrzypcach i trabie, juz w 1718 roku znajduje si¢ w spisie cztonkow kapeli. Gradecki,
o ktorym wiadomo, ze po dwodch latach nauki przeniesiony zostal w roku 1719 na jeden rok
do Sandomierza, stuzyt w kapeli jako Musico respectivo w latach 1720-1721. W 1722
otrzymat 100 zt za rok stuzby. Oprécz wykonywania na waltorni, $piewat takze altem oraz
gral na oboju, skrzypcach 1 pozytywie. Mikulski, bedacy jednoczes$nie trebaczem i
skrzypkiem, po nieokreslonym czasie nauki rozpoczetej w roku 1717 przez dwa lata odbywat
respekt w kapeli. W 1718 roku jako waltornisci kapeli wymienieni sg Bazyli Matyszko (takze
na skrzypcach, trabie i oboju) oraz jednoczesnie skrzypkowie i trebacze: Jan Olechowicz i
Stanistaw Wiklinski. O tym ostatnim wiadomo, Zze przed koncem swojego respektu w 1722
roku uciekt ze stuzby. Warto zaznaczy¢ ponadto, ze nazwisko Wiklinskiego pojawia si¢ w
dokumentach rachunkowych kapeli juz w latach 1693-1716 (nie w zwigzku z waltornia). By¢
moze od niego zakupita kapela ustniki do trab w 1715 roku (munsztuki do trgb u Wiklinskiego
y Siedlinskiego). W 1718 roku dwuletnig nauke gry na waltorni (oraz na oboju 1 skrzypcach)
w bursie rozpoczynaja Fabian Kowalski oraz Wojciech Galeski (Musico inscripto 1718-1720,
Musico respectivo 1720-?).

Znamy réwniez nazwiska czterech instrumentalistow, ktorzy w latach dwudziestych
XVIII wieku otrzymywali pensje za wykonywanie muzyki na rogach. Stefan Kiabowski,
poczawszy od 1720 roku notowany jest jako Musico respectivo, we wcze$niejszych latach
musial wigc odbywa¢ nauke w bursie. Dokumenty wskazuja, ze grat tylko na trabie i na
waltorni. Mogl by¢ istotng persong krakowskiej waltornistyki, bo specjalizowat si¢ w grze
jedynie na instrumentach organicznostroikowych. Dziatat w kapeli co najmniej do 1737 roku.
Oprocz pensji (160 zt rocznie lub 38 zt miesigcznie w zaleznosci od okresu), za swojg stuzbe
otrzymywat takze réznego rodzaju dobra materialne, takie jak: buty, pas czy kontusz z
francuskiego sukna. Kolejnym istotnym muzykiem 2z perspektywy wykonawstwa
waltorniowego w tym okresie jest Wojciech Sinoradzki. Wychowanek bursy, w ktorej nauke
rozpoczat w 1721 roku, odstuzywszy czas respektu w kapeli, za wykonywanie na trgbie i na
waltorni od 1725 roku otrzymywatl 150 zt rocznie. Podobnie jak Kiabowski 1 w

przeciwienstwie do wigkszosci muzykoéw kapeli, specjalizowat sie w wykonywaniu jedynie
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na instrumentach detych blaszanych. Wysoka pensja 1 fakt posiadania uczniéw (w 1730 roku
uczyt gra¢ Tomaszewskiego i Kozyrowicza) wskazuja, ze byt cenionym muzykiem. Dziatat w
kapeli co najmniej do 1734 roku. Okoto 1724 roku jako Musico salariato otrzymujacego 120
zt rocznie zrodla notuja waltorniste, trgbacza 1 $piewaka (bas) Sebastiana Oczkoskiego.
Wiadomo réwniez, ze w 1725 roku niewymieniony z nazwiska Antoni, nauczyciel $piewu
dyszkantem, a takze waltornista, trebacz i skrzypek, otrzymat pensje w wysokosci 150 zt.
Ponadto, w 1724 roku nauke¢ gry na waltorni, skrzypcach i oboju w bursie jako Musico
inscripto rozpoczynaja Szymon Zyzinski (w latach 1724-1726) oraz Michat Szybos.
Wychowankami bursy byli takze skrzypek i waltornista Walenty Mandzielski notowany w
1731 roku po czteroletniej nauce jako Musico respectivo kapeli oraz grajacy na waltorni i
pozytywie Antoni Telesinski (Musico inscripto 1720-1722, Musico respectivo 1722-7).
Dhugoletnimi instrumentalistami kapeli, specjalizujacymi si¢ w wykonywaniu na
instrumentach organicznostroikowych, byli inni wychowankowie bursy: trgbacz i waltornista
Jakub Tuczempski (Musico inscripto 1734-1737, Musico respectivo 1738, Musico salariato
1739-1752) oraz kwartpuzonista, waltornista 1 ,,mizerny trebacz” Ignacy Dudzinski (1729-
1749). O tym drugim wiadomo, ze uczyl gry na kwartpuzonie w roku 1729 1 1732, a w 1732
roku otrzymat pensj¢ roczng 120 zt 1 20 zt za szkolenie ucznia. Prawie dwadziescia lat w
kapeli wystuzyt takze Stanistaw Swigtkiewicz (Musico inscripto 1736-1740, Musico
respectivo 1741, Musico salariato 1742-1755), ktoérego zrodia okreslaja jako ,,zdarnego”
skrzypka 1 dobrego waltornistg¢. Oprdcz niego, sposrod instrumentalistOw notowanych w
latach trzydziestych XVIII stulecia, waltornia mogla by¢ gtownym instrumentem dla
Kazimierza Jurewicza (Musico inscripto 1735-1739, Musico respectivo 1740-1751), ktérego
zrodia okreslaja jako trebacza jedynie w razie potrzeby i1 wskazuja, ze opanowal poza tym
podstawy gry na klawikordzie. Jako doskonaty waltornista (oraz skrzypek i trebacz), a przy
tym ,,pijak wierutny”, opisany jest Kazimierz Radwanski, ktéry w latach 1738 1 1742-1743
otrzymywat 120 fl rocznie (ostatecznie uciekl ze stuzby). 100 zt rocznie placono w latach
1739-1739 Stanistawowi Grudniewskiemu, ktory okreslony jest w zrodiach jako ,,niezty
waltornista”, potrafigcy gra¢ takze na oboju, fagocie i trabce. Kazimierz Nowakiewicz,
otrzymujacy 130 fl rocznie jako Musico salariato w latach 1736-1737 1 1764-1765, notowany
jest jako dobry waltornista i trgbacz, a skrzypek tylko w razie potrzeby. Jedynie na rogu i
trabce wykonywal swoje partie Mateusz Rudkowski (Musico respectivo 1736-1737, 1750-?,
waltornista, niezty trebacz, ,,dobry czlowiek, gdyby nie pil”). Z powodu dhuzszego czasu
dziatalnosci w kapeli wymieni¢ mozna takze Macieja Srobinskiego (Musico inscripto 1729-

1736, Musico respectivo 1737-1739, Musico 1744-1746), waltorniste i tre¢bacza, a poza tym
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takze wokaliste (tenor) i skrzypka.

Pensje jako Musico salariato za gr¢ miedzy innymi na waltorniach otrzymywali w tym
okresie takze (w nawiasie podano lata dziatalno$ci w zespole, a nastepnie wysokos¢ pensji,
jesli jest znana, oraz inne poza waltornig instrumenty, na ktorych grali):

- F. Checinski (Musico salariato 1733-1734), 220 zt rocznie, traba, skrzypce,

- Adam Kubinski (Musico salariato 1734-1737), 120 fl rocznie, skrzypek nalezyty, organista
W razie potrzeby, waltornista,

- Dominik Linski (Musico salariato 1736-1737) 80 1 90 fl rocznie, trebacz, staby drugi
skrzypek,

- Mikotaj Jaczenski (1737-1738), skrzypce,

- Kazimierz Pieczykowski (Musico 1738-1741), obdj, traba, skrzypce,

- Ludwik Tuczenski (1737-1739), niezty skrzypek, trgbacz 1 drugi waltornista,

- Ignacy Kucharski (1736-1737), oboj, skrzypce, traba,

- Jan Jerzy Czech (ok. 1735), skrzypce, fagot, oboj,

Posrod Musico respectivo byty nastepujace osoby grajace na rogach:

- Walenty Ziotowski (Musico inscripto 1735-1738, Musico respectivo 1739), niezty trgbacz i
waltornista, uczyl si¢ tez gry na skrzypcach,

- Wojciech Zawadowski (Musico inscripto 1735-1738, Musico 1739-1742), skrzypek do
pomocy, kwartwiola,

- Wojciech Arabski (Musico inscripto 1732-1734, Musico respectivo 1735, 1737), pozytyw,
skrzypce, traba,

- Walenty Zebrzydzki (Musico inscripto 1733-1736, Musico respectivo 1737), skrzypce, oboj,
$piew basem, uciekt przed zakonczeniem respektu.

Wiadomo, ze grajacy na trgbce i waltorni Stanistaw Grochalski, ktory w 1736 roku
notowany jest jako Musico respectivo (czyli byt wychowankiem bursy we wcze$niejszych
latach), uciekt ze stuzby.

W bursie jezuickiej] w Krakowie gry na rogach (takze na innych instrumentach) uczyli
si¢ w latach trzydziestych XVIII wieku ponadto:

- Jan Gutkowski (Musico inscripto 1734-1737), traba,

- Jakub Puzinski (Musico inscripto 1733-1736), trebacz 1 waltornista,

- Jan Jagielski (Musico inscripto 1736-7?), zapisany do bursy w 1736 na szes¢ lat, po ktérych
jeden rok miat shuzy¢ jako Musico respectivo, uczyl sie gra¢ jedynie na waltorni, uciekl ze
shuzby,

- Szymon Galecki (Musico insripto ok. 1734), skrzypce,
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- Glabinski (Musico insripto 1732-1735), traba, skrzypce,
- Wojciech Kasinski (Musico inscripto 1733-1737), skrzypce, traba,
- Jozet Zaleski (Musico inscripto 1736-?), obdj, trabka,
- Bierunski (Musico inscripto 1732-1735), traba, skrzypce.
Z lat sze$c¢dziesigtych XVIII stulecia znamy nastgpujacych kapelistow, ktorzy grali
takze na rogach:
- Michat Wasowicz (Musico inscripto 1758-1761, Musico respectivo 1761-1763), traba,
Spiew,
- Mikotaj Jedrychowski (Musico inscripto 1760-1763, Musico respectivo 1763-1765), traba,
Spiew,
- Tomasz Nowakowski (Musico inscripto 1765-1767, Musico respectivo 1768), traba,
- Tomasz Zurzycki (Musico inscripto 1764-1766, respectivo 1767), traba,
- Marcin Studzinski (Musico salariato 1764-1768), 18 zt miesigcznie (1768), traba, skrzypce.
Czlonkiem kapeli jezuickiej, jako $piewak (bas), kwartwiolista i skrzypek, byl ponadto
w latach 1725-1739 Sebastian Maruchowicz, o ktorym wiadomo, ze p6zniej notowany jest

jako cztonek kapeli katedralnej (1746-1767), grajacy miedzy innymi na waltorni.

Hlustracja 59: Amavit eum Dominus, Krakow ca. 1700, (BJ 5272)

O repertuarze kapeli bursy jezuckiej w Krakowie $§wiadczy zachowany w Biliotece
Jagiellonskiej zbior 55 utworéw wokalnoinstrumentalnych z przetomu XVII i XVIII wieku

(PL-Kj: 5272). Calo$§¢ manuskryptu zszyto w odrgbne zeszyty dopiero w 1894 roku
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(niejednokrotnie glosu do tego samego utworu sg pomieszane w rdéznych fascykutach).
Wiegkszos¢ dziet jest anonimowych, ale skryptorami byly osoby, o ktorych wiemy na
podstawie zrodel, ze dziataly w Krakowie i jego okolicach. Najczesciej jako skryptor pojawia
si¢ Sebastian Antoni Kaszczynski, ktory byt w latach 1713-1714 uczniem bursy jezuickiej
(przyjeto go 29 wrzesnia 1713 roku na dwa lata nauki i rok respektu). Zwigzany byt takze z
innymi zespotami krakowskimi: kapelg angelistow oraz kapela mariacka (ktorej w 1726 roku
byl kantorem). Innymi skryptorami notowanymi w zbiorze sg Jan Lecki, ktory cztonkiem
kapeli jezuickiej byt prawdopodobnie w latach 1700-1720 1 Marcin Gregowicz. Zbior ten jest
atrakcyjny pod katem wykorzystanego instrumentarium. Dwie kompozycje zawierajg partie
na cynki: anonimowe Iste confessor Dominiw D-dur®™ oraz Sacerdotes Dei Marcina
Kreczmera (1631-1696) w C-dur®®’. W obydwu przypadkach partie cynkoéw zapisane sg na tej
samej wysoko$ci absolutnej brzmienia co wszystkie inne partie. Zachowane sg takze
datowane na lata 1691, 1694 1 1702 kompozycje z udzialem trabek (PL-Kj: 5272/6).
Proporcja ilo$ci utworéw z rogami (4) do tych z trgbkami (ok. 10) charakterystyczna jest dla
wczesnego okresu wprowadzania ich do muzyki artystycznej. Natomiast dzieta zawierajace w
obsadzie waltornie pochodza z okresu 1690-1710. Mozna je wigc uznaé za najwczesniejsze
zachowane przyktady w polskim kregu kulturowym (trzy z nich s3 odpisami anonimowych
utworow sporzadzonymi przez Sebastiana Antoniego Kaszczynskiego).

W motecie Amavit eum Dominus (il. 59)*°

rogi okreslone sg terminem Corn tak na
karcie tytutowej, jak 1 w glosach (ich strdj nie jest w nutach okreslony). Partie skrzypiec,
tenoru i organéw zapisane sg w tonacji F-dur. Partia organdéw zanotowana jest ponadto w
drugiej wersji, w transpozycji o caty ton nizej, w tonacji Es-dur, umozliwiajacy wykonywanie
utworu w dwoch wersjach rdznigcych sie o interwat sekundy, na instrumencie w stroju F lub
Es.

W partiach gltosowych Vincenti dabitur®' rogi opatrzone sg terminem Lituo ex Dis (na

288 Znajduje si¢ w fascykule nr 18 na kartach 2r-7v, 9r-13r - w stosunku do obsady wymienionej na karcie
tytutowej (SATB, 2vl, 2crnt, 3trb, fag, partimento) w glosach znajduje si¢ dodatkowa partia na wiolg da

gamba. PL-Kj: 5272/18 - na karcie tytulowej zapis Ex operibus Sebastiani Anton Kaszczenski.

289 Motetto a 12 na 5 gltosdw i 7 instrumentow, z 1678 roku (fascykut 47 oraz nr 27 1r-3v).

290 PL-Kj: 5272/14. Utwor znajduje si¢ w fascykule nr 14 na kartach 1r, 4r-6v, 19r-22v. (na pozostatych kartach
s partie dwoch innych utworéw). Wedtug obsady wymienionej na karcie tytutowej (SATB, 2cor, 2vl, vla
org), nie zachowatly si¢ partie na sopran, alt, bas i altowke. Utwor istnieje w obsadzie: T, 2cor, 2vl, org,
sktada si¢ z trzech czgéci: Amavit eum Domius w 4/4 (oznaczonej tutti w organach), Juravit w 6/8 na bas solo
(rogi tacetuja) i Serve bone et fidelis w 6/8 (ponownie futti z rogami).

291 PL-Kj: 5272/50. zawarty w fascykule nr 50, zachowat si¢ w calosci i obejmuje obsade (SATB, 2vl, 20b,
2cor, 2fag, bc). Zachowane sa dwie partie organow rekami roznych skryptordw nie rozniacych sie
transpozycja (druga bardziej bogata w oznaczenia basu cyfrowanego. Ponadto jest krotka odmienna partia
organdw Organum ad maius. Partia fagotu réwniez jest w dwoch takich samych tonacyjnie egzemplarzach
(pierwsza na k. 7 nie podpisana jako fagot [w ogodle bez oznaczenia instrumentu] i druga na k. 10 z
oznaczeniami basu cyfrowanego - by¢ moze muzyk grajacy z drugiej bogatej w oznaczenia partie realizowat
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karcie tytulowej natomiast okresleniem Corn). Oprocz rogow zanotowanych standardowo w
C-dur, wszystkie partie wokalne i instrumentalne zapisane s3 w tonacji Es-dur, poza dwoma
partiami podpisanymi jako: Violino Primo seu Oboe Prima 1 Violino 2do seu Oboe 2do, ktére

zapisane sg o caly ton wyzej, w tonacji F-dur®?

. Partie obojow mogtly zosta¢ dopisane pdzniej,
bo nie s3 wymienione na karcie tytutowej. Mogty by¢ w takim razie w ogolnie nizszym stroju,
skoro zostaty przetransponowane do gory. Kolejny utwér z rogami to Exsultate justi in
Domino (2SATB, 2vl, 20b, 2cor, fag, bc)*”. Partie glosow wokalnych, skrzypiec i organdw
zanotowane sg w tonacji Es-dur. Takze ten str6j okreslony jest w partiach przeznaczonych na
rogi: Litui in Dis. Jedynie oboje zapisane s3 ponownie w transpozycji o caty ton wyzej (F-
dur). Waltornie w Es (Litui ex Dis) wykorzystuje takze Jan Jerzy Miiller w Gloriosum
veneremur pontificem (SATB, 2vl, 2cor, be)**.

W partiach na naturalny instrument dety blaszany z utworu Dies refulsit (il. 60)*,
wymienione s3 na jednym glosie okreSlenia odnoszace si¢ do wszystkich trzech
interesujacych nas labrosomow: trabki, rogu i cynku: Clarino Gallico o Cornetto, podpisane
dodatkowo jako Tonus cornetti. Para skrzypiec — Violino Imo cum Clarino oraz Violino 2do
cum Clarino 2do, zapisana jest w tonacji D-dur, tak jak 1 wszystkie inne partie w utworze.

Czy Tonus cornetti oznacza zatem ten sam strdj co Tono Gallico? Jednoznaczna odpowiedZ na

to pytanie wymaga dalszych szczegdtowych badan zrodlowych oraz komparatystycznych.

wg nich drugi, odmienny glos fagotu.Utwor sktada si¢ z trzech czeSci: pierwszej Vincenti dabitur w 3/4
opisanej okresleniem Sardissime, Srodkowej w tempie adagio z recytatywem tenoru i trzeciej Fac nos
allegro w metrum 6/8. Rogi i oboje maja tacet w drugiej czesci.

292 Na poczatku obydwu partii zanotowane sg dzwicki w odleglosci kwinty (f- ¢! - g! - d?), ulatwiajace by¢
moze wyobrazenie sobie transpozycji.

293 PL-Kj: 5272/40, fascykut nr 40a i 40b.

294 PL-Kj: 5272/29, datowanie: 1690-1710.

295 PL-Kj: 5272/10, skryptor Sabstian Antoni Kaszczynski. Utwor zaczyna si¢ instrumentalng symfonia. Dies
refulsit na solo alt. Nastepnie ritornello, Ergo repleti gaudi, Splendore i Noster hinc. Druga para skrzypiec
(sa tacznie ich cztery glosy): Violino Imo i Violino 2do, wchodzi dopiero w ritornello. W utworze jest wigc
,»drugi chér” jak mozemy wywnioskowaé z dopiskow przy partii puzondéw: Alto/Tenore/Basso Tromb. Cori
2di. Glos puzonu basowego znajduje si¢ w fascykule nr 18. Trio puzondéw wchodzi dopiero w przedostatniej
cze¢sci Noster hinc na 3/2. Do tej drugiej grupy instrumentéw naleza tez by¢ moze ta druga dodatkowa para
skrzypiec.
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1lustracja 60: Dies refulsit (BJ 5272/10)

Gra na rogu kultywowana byta takze kapeli Klasztoru Jezuitow w Swietej Lipce. W
liczacym 475 pozycji zbiorze muzykaliow po tym zespole znajduje si¢ wiele utworow ze
standardami partiami waltorniowymi (np. Missa Dankowskiego z partia Due Corni obligati

czy Vesperae Johanna Antona Kobricha z partig Litui)®°. Do interesujacych przyktadow

296 PL-Wb: M.R.0090 i PL-Wb: M.R.0273. Zbior znajduje si¢ obecnie w Biblitece Bobolanum w Warszawie.
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zaliczy¢ mozemy rzadziej wystgpujaca w zbiorach koscielnych muzyke kameralng na
ciekawe obsady instrumentoéw detych, miedzy innymi: 7rio na klarnet, fagot i rog Johanna
Georga Lickla (PL-Wb: M.R.0676), Kwartet na dwa flety i dwa rogi Johanna Georga
Abeltshausera 1 Wilhelma Antona Liitgena (PL-Wb: M.R.0620) czy Partite na sekstet
instrumentow detych Christopha Schimpkego (PL-Wb: M.R.0485).

Bogatych zrodet do zagadnien zwigzanych z tematem naszych badan dostarczajg takze
inwentarze muzyczne sporzadzone po kasacji Jezuitow w 1772 roku. Przyktadowo, mozemy
tu przytoczy¢ nastepujace informacije:

- Bar, woj. Podolskie, kosciot pw. sw. Wojciecha 1 Stanistawa: trgb nowych para jedna, trgb
starych dwie popsutych bez munsztukow, waltorni z D para jedna, druga para z F
kreglikami®’,

- Grodno, ko$cidt pw. Franciszka Ksawerego: Waltorniow ex G 2 // Waltorniow ex Dis 2 //
Trgb 4, Munsztukow trgbowych 4 // Ditto waltorniowych 4 // Krqglikow trgbowych starych
2 // Ditto waltorniowych 6 // Waltorn ex G stary 1 // Trgba stara 1 // Rurek trgbowych 11 //
Ditto waltorniowych 4*°. Odnotowani sg tu ponadto waltorni$ci w bursie: Pan Rozwadowski
— trgbacz, waltornista 1 basista zt 125 (jurgielt), Jan Neycz tenorzysta — waltornista i skrzypek
zt 100 (respektowy); Piotr Kozlowicki — waltornista, basetlista i skrzypek (chtopcy) i Piotr
Jodko — trebacz, waltornista i skrzypek,

297 Ordini regolari, t. 13. Parte 2: Gesuiti. Miscellanee Gesutiche, t. 2, sygn. ASV, ANVars., nr 119. 1 XII 1773-
12 II 1774. Za: Andrea Mariani, Inventoria Rerum Musicalium Domum Societatis lesu in Polonia et Lituania
Tempore Suppressionis, Warszawa 2020, s. 26.

298 Lustracya Collegii Grodnensis. Sygnatura: RGADA, f. 1603, op. 1, nr 35. Za: A. Mariani, Inventoria Rerum
Musicalium Domum Societatis lesu, s. 37.
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Ilracja 61: Kolegium Jezuitéw w Nowogrodku, 1778 (NGAB, f. 27, vop. 6, nr 23, k. 10r)
- Jurewicze, woj. Minskie, kosciot pw. Nawiedzenia NMP): Trgb par 2 // Krgglikow do nich
par 3 // Munsztukéw do nich para 1 // Waltorniow par 3 // Munsztukéw do nich para 1*°.
Wisréd wypisanych muzykoéw bursy nie odnajdujemy waltornistow, sg za to trgbacze: Teodor
Bohdanowicz — tregbacz jurgieltu zt 100 oraz Wojciech Dziewaltowski — trebacz jurgieltu zt
80,

- Kamieniec Podolski, kolegium i ko$ciét pw. §w. Stanistawa Biskupa i §w. Stanistawa Kostki:
Waltorni para // Trgb par 2°%,

- Krakéw, kosciot pw. sw. Piotra i Pawta: waltorni dobrych 2 // ztych waltorni 5 // kromlikow
trgbowych i waltorniowych 19 // trgb 14°"',

- Luck, koscidt pw. §w. Piotra i Pawta: Waltorni par 2 // Trgb par 2 // Krqglikow do trgb par

302
7,

299 Jurowickiej Rezydencyi i Mozyrskiej Misyi oraz Dobra Jurowicze, Chobna, Prudek, Tolhowicze i Dwizek
Lustracyja. Sygnatura: RGADA, f. 1603, op. 1, nr 54. Za: A. Mariani, Inventoria Rerum Musicalium Domum
Societatis lesu. 2020, s. 37.

300 Protokot Delegacji Biskupa Kamienieckiego Adama Krasinskiego Przyjmujgcej Kolegium Jezuitow w
Kamiencu Podolskim po Kasacie Zakonu, sygn. BN, 111 6939. Za: A. Mariani, Inventoria Rerum Musicalium
Domum Societatis Ilesu, , s. 49.

301 Lustracyja Kolegium Krakowskiego, Domu Profesow i Nowicyjatu, Dobr i Majgtkéw do tych Nalezgcych,
Skasowanego Zakonu Ksiezy Jezuitow, sygn. BN PAU PAN, nr 1153. Za: A. Mariani, Inventoria Rerum
Musicalium Domum Societatis Iesu, s. 50.

302 Kopie Inwentarzy Lustratorskich Luckiego Kolegium, Kosciota, Konwiktu i Jurydyki oraz Dobr Lyszcza,
Bohynia, Kuczkorowca i Rudki R. 1773 i 1774 sporzqdzone, sygn. RGADA, f. 1603, op. 1, nr 70. Za: A.
Mariani, Inventoria Rerum Musicalium Domum Societatis lesu, s. 57.
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- Merecz, kosciot pw. Swietego Krzyza: trgb starych polamanych bez musztuczkéw cztyry,
waltorni starych potamanych bez musztuczkow cztyry™

- Minsk, kolegium 1 kosciot pw. Imienia Jezusa, Maryi 1 §w. Barbary: Trgby ex Dis 2 //
Kragglikow trgbowych maltych 2 //  Krgglikow trgbowych wielkich 2 //  Munsztuczkow
trgbowych 8 // Rurek trgbowych par 4, szt(uk) 8 // Waltorni ex Dis para 1, waltorni ex {...}
para 1, [sztuk] 4 // Krqgglikow waltorniowych par 4, szt(uk) 8 // Rurek waltorniowych 2 //

Potrurek waltorniowych para 1 // Munsztuczkéw waltorniowych para 1, szt(uki) 2°*,
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Ilustracja 62: Kolegium Jezuitow w Pirisku, 1778 (RGADA, f. 1603, op. 1, nr 49, k.90r)

- Krzywoszyn, ko$ciot pw. Opieki NMP, nalezacy do majatku Jezuitow z Nieswieza:
Waltorniow nowszych krajkami zielonemi obszytych ex littera G par(a) 1 // Waltorniow
starych ex littera F para 1 // Krgglikow wigkszych i mniejszych par 2 // Trgb do grania
zgodnych para I’”. Dodajmy, ze instrumenty z Krzywoszyna zachowane sg takze w innym
inwentarzu, sporzadzonym rok pozniej: Waltorniow nowych ex [littera] G 2 // Trgb 2 //
Munsztuczkéw do waltorni 2 // Munsztuk mosiezny do trgby 1%,

- Nowogrodek, kolegium i kosciot pw. Niepokalanego Poczgcia NMP i $w. Stanistawa Kostki:
Trgb dobrych para 1, [sztuk] 2 // Trgba ztamana 1 // Laska mosigzna do trgb 1 // Kawatkow
trqgb ztamanych 6 // Rurek wigkszych i mniejszych 4 // Krgglikow do trgb 8 // Munsztukow do
trgb 3 // Waltorniow para 1, [sztuk] 2 // Waltorni popsowanych 3 // Krqglikow do waltorniow

para 1, [sztuk] 2 // Rurek waltorniowych 3 // Munsztuk waltorniowy 1°*. Spisani sg tu tez

303 Lustracya Rezydencyi Mereckiej, Wszystkich do Niej Nalezgcych Folwarkow, Attynencyi, sygn. LVIA, f. 525,
ap. 8, nr 1140. Za: A. Mariani, Inventoria Rerum Musicalium Domum Societatis lesu, s. 58.

304 Lustracja Kosciola i Kolegium Minskiego, Dobr, Sum, Srebra, Argentaryi, Ruchomosci i Wszelkiego
Majagtku Ichm. Ks. Jezuitow, sygn. NBUiW, nr [-5981. Za: A. Mariani, Inventoria Rerum Musicalium
Domum Societatis lesu, s. 61.

305 Nieswieskiego Kolegium i Kosciola w Miescie Nieswiezu, oraz Kosciotow w Krzywoszynie, Lipsku i
Tuchowiczach Lustratorski Inwentarz 22 Grudnia 1773 Sporzqdzony, sygn. RGADA, f. 1603, op. 1, nr 51.
Za: A. Mariani, Inventoria Rerum Musicalium Domum Societatis lesu, s. 68.

306 Inwentarz KosSciolow Krzywoszynskiego, Lipskiego i Tuchowickiego Majetnosci Rzepichowa, sygn. NGAB,
f. 27, vop. 6, nr 24. Za: A. Mariani, Inventoria Rerum Musicalium Domum Societatis lesu in Polonia, s. 70.

307 Inwentarz Generalny Kosciola, Klasztoru, Jurydyk w Miescie, Archivi, Biblioteki, z Opisaniem Wszelkich
Sprzetow, w Powszechnosci w Klasztorze Nowogrodzkim Ichm. Ksiezy Eksjezuitow przy Zlustrowaniu
Najdujgcych sie w Roku 1774 D. 20 Januarii, sygn. NGAB, f. 27, vop. 6, nr 23. Za: A. Mariani, Inventoria
Rerum Musicalium Domum Societatis Iesu, s. 75-76.
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muzycy, niestety bez wymienienia ich specjalnosci®®,

- Pinsk, kolegium i kosciot pw. Stanistawa Biskupa: 1. Waltorni ex D dobrych para 1, sztuk
2 // 2. Krgglikow do nich wielkich para 1, sztuk 2 // 3. Waltorni ex G starych para 1, sztuk 2 //
4. Munsztuk waltorniowy otowiany 1 // 5. Krgglikow starych potamanych waltorniowych
wielkich para 1, sztuk 2 // 6. Munsztukow waltorniowych mosigznych 2 // 7. Rurek
waltorniowych matych 2 // 8. Trqb starych para 1, sztuk 2 //' 9. Trgb nowych para 1, sztuk 2 //
10. Krgglikow trgbowych matych dobrych, sztuk 4 // 11. Krgglikow wiekszych starych
potamanych 2 // 12. Rurek trgbowych 8 // 13. Munsztukow trgbowych 3. W osobnym spisie
wymienione sg nowe instrumenty sprowadzone przez ks. Marcina Bromirskiego: 9. Waltorni
nowych ex Dis para 1, sztuk 2 // 10. Krqglikow matych do tych waltorni sztuk 2 // 11. Waltorni
ex F naprawionych para 1, sztuk 2 // 12. Waltorni ex G dobrych para 1, sztuk 2 // 13.
Munsztuk waltorniowy 1 // 14. Trgb nowych par 2, sztuk 4 // 15. Munsztukow trgbowych 4 //
6. Krgglikéw trgbowych wielkich 2 // 17. Krgglik trgbowy mniejszy 1°®. W czgsci dotyczacej
roznych wydatkéw kolegium znajduje si¢ stwierdzenie: Kolegium na struny i naprawe
instrumentow dotqd dawato corocznie po zt 80. Wymienieni sg takze muzycy: Pan Tadeusz
Puzinowski — poeta, waltornista i skrzypek, Pan Jozef Piotrowicz — principista, waltornista i
fagocista, Pan Tomasz Godlewski — retor, gra na trabie i1 skrzypcach, Pan Michat Stryjewski —
infimista, gra na basetli i tragbie, Pan Kazimierz Dowgierd — principista i trgbacz,

- Stonim, ko$ciot pw. Jozefa: Trgb 2°',

- Stuck, bursa kosciota pw. Swigtego Ducha: Waltorni sztuk 7 // Trgb 3 // Puzon pozyczony od
bursy nieswieskiej 1 // Musztukow do trgb 4 // Musztukow do waltorni 2 // Krqgglikow do trgb
par 3 // Krgglikéw do waltorni par 2°",

- Wilno, kolegium akademickie i kosciot pw. sw. Jana Chciciela 1 $w. Jana Ewangelisty:

Waltorniow ex literis D, F, G, par 3 // Waltorniow szarych para 1 // Krgglikow waltorniowych

308 Maksymilian Rostkowski senior kapitulacyi na rok caly [z1] 200,Wojciech Kowalski [z1] 160, Piotr Nowicki
[zt] 100, Jozef Michatowski [z1] 80, Jozef Brzozowski [z1] 80, Ignacy Nowicki [z1] 50, Kazimierz Juraha [z}]
50.

309 Lustracja Kosciola, Collegium, Domow, Dworow Niegdys przez Ks. Jezuitow Posiadanych, oraz Majqgtkow
Znalezionych w Pinsku przez Nas Nizej Wyrazonych po Ogloszeniu Bulli Dnia 16 9bra 1773 Roku
Ekspediowana, sygn. RGADA, f. 1603, op. 1, nr 49 (inne egzemplarze: LVIA, f. 11, ap. 2, nr 69; RGADA, f.
1603, op. 1, nr 49a). Za: A. Mariani, Inventoria Rerum Musicalium Domum Societatis lesu, s. 83, 85-86, 90-
92.

310 Lustracyja Rezydencyi Bywszych Ichm. Ksigzy Jezuitow Stonimskich, Koscielnych Aparamentow oraz Dobr,
Funduszow i Wszelkich Majgtkéw do Tejze Rezydencji Nalezgcych, sygn. NGAB, f. 1928, vop. 1, nr 269. Za:
A. Mariani, Inventoria Rerum Musicalium Domum Societatis Iesu, s. 103.

311 Inwentarz Kosciota Przedtym Ks. Jezuitow, Collegium w Miescie Stucku Sytuowanego i w Nim Mobiliow
Koscielnych, sygn. NGAB, f. 1781, vop. 27, nr 538 (inne egzemplarze: AGAD, Archiwum Radziwittow, dz.
VIII, nr 519; LMAB, f. 21, nr 1445, fol. 23; NGAB, f. 694, vop. 2, nr 7445, fol. 11v). Za: A. Mariani,

Inventoria Rerum Musicalium Domum Societatis lesu, s. 106. Zob. takze: 1. Bienkowska, Muzyka na dworze,
s. 32; Irena Kadulska, Teatr jezuicki XVIII i XIX wieku w Polsce, z antologiq dramatu, Gdansk 1997, s. 43.
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3 // Munsztuczkow waltorniowych 2 // Trgb lepszych par 2 // Trgb podlejszych para 1 // Trgba
popsuta 1 // Krgglikow do trgb 13 // Munsztuczkow do trgb 4 // Munsztuk altowy 1 // Puzanow
z munsztukami 2 // Puzdro do waltorniow 1°'%,

- Zodziszki, kolegium i kosciol pw. $w. Judy Tadeusza: trgb dwie®®,

- Zuromin, kosciot pw. NMP i §w. Antoniego z Padwy: Waltorni dobrych dwie, zlych dwie,
wszystkich cztery // Trgbéw dobrych dwie*™.

2.2.4. Kapela klasztoru Paulinéw na Jasnej Gorze

Osrodkiem na terytorium Rzeczypospolitej, w ktérym sztuka gry na rogu osiagne¢ta
wyjatkowo wysoki poziom, jest Klasztor Paulindbw na Jasnej Gorze. Zachowata si¢ duza
liczba muzykaliow, w ktorej pojawiajg si¢ wirtuozowskie partie waltorni*'>. Sposréd istotnych
wydarzen, ktére miaty miejsce na Jasnej Gérze w omawianym okresie, warto odnotowac
przede wszystkim uroczysta koronacj¢ Obrazu Jasnogorskiego (Krél August II Mocny
przekazal korone 8 wrzesnia 1717 roku). W oprawie muzycznej uroczystosci wziety udziat
trzy zespoty: kapela krolewska, krakowska 1 jasnogorska. Migdzy 24 a 28 marca 1734 roku na
Jasnej Gorze przebywat natomiast August III Sas, ktérego powitaty: trzy chory trgb, kotlow i
organy*'’.

W czasach najwigkszego rozkwitu zespotu, ktory miat miejsce w XVIII wieku, w
kapeli jasnogorskiej istnialy dwie kapele: starsza 1 miodsza, co ulatwialo muzykom
osiggnigcie wysokiego poziomu artystycznego; przed przejsciem do docelowej orkiestry,
muzycy mieli mozliwo$¢ szlifowania swoich umiejetnosci w kapeli mtodszej. W obsadach i
wykazach pensji kapeli klasztoru na Jasnej Gorze nie odnajdujemy waltornistow az do 1788
roku. Pierwsza osoba, ktora okreslona jest w dokumentach migdzy innymi jako waltornista to

Antoni Szymanowicz, ktory byt jednocze$nie trgbaczem i dziatal na Jasnej Gorze w latach

312 Lustracyja Collegium Akademickiego Wilenskiego Anno 1773 9bris 17 Dnia po Promulgowanej Bulli
Rozpoczeta, Anno zas 1774 Januarij 13 D. Skoniczona, sygn. VUB, F2-DC 6 (inny egzemplarz: LVIA, f. 525,
ap. 8, nr 1028). Za: A. Mariani, Inventoria Rerum Musicalium Domum Societatis lesu, s. 115-116, 119-120.

313 Egzemplarz Lustracyi Zodziski do Archivum Przeswietnej Komisyi Edukacyi, sygn. LVIA, f. 525, ap. 8, nr
1086. Za: A. Mariani, Inventoria Rerum Musicalium Domum Societatis lesu, s. 140.

314 Lustracyja Dobr, Wsiow, Sum i Wszystkich in Genere Funduszow Tudziez Ruchomych i Nieruchomych,
Sprzetow i Majgtkéw Przedtym do Misyi Zerominskiej Ks. Jezuitom Oddanej Stuzgcych, sygn. BJ, nr 5876.
Za: A. Mariani, Inventoria Rerum Musicalium Domum Societatis lesu, s. 142.

315 Pawet Podejko, Katalog tematyczny rekopisow i drukow muzycznych kapeli wokalno-instrumentalnej na
Jasnej Gorze, Krakow 1992 [,Studia Claromontana” 12 (1992)]; Marta Pielech, Uwagi do katalogu
tematycznego rekopisow i drukow kapeli na Jasnej Gorze w opracowaniu Pawta Podejki (sprostowania i
uzupelnienia), ,,Studia Claromontana” 21 (2003), s. 647-655; Remigiusz Pospiech, Znaczenie jasnogorskich
muzykaliow dla badan polskiej i europejskiej kultury muzycznej, [w:] Musica ecclesiastica, red. Aleksandra
Ktaput-Wisniewska i Andrzej Filaber, Bydgoszcz 2009, s. 255-267.

316 Pawet Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna na Jasnej Gorze, Warszawa 1971, rozprawa doktorska
[druk w: ,,Studia Claromontana” 19 (2001), s. 5-429], s. 189.
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1788-1793°". Pomimo braku instrumentalistow okre$lonych w archiwaliach paulifiskich jako
waltorni$ci, muzycy wykonujacy na rogach w kapeli jednak si¢ znajdowali, co wynika z
zachowanego repertuaru, niejednokrotnie prominentnie wykorzystujgcego waltornie.
Wiadomo ponadto, ze 21 listopada 1752 roku wojewoda kijowski Stanistaw Potocki z
Lezajska prosil listownie prowincjata jasnogorskiego o. Damazego Perelskiego o przystanie
mu dwoéch waltornistow, ktorzy zglosili gotowosé wyjazdu do Czech i ktorzy przydaliby sie w
jego kapeli’'®. List ten jest o tyle znaczacy, poniewaz poswiadcza, ze mimo iz w wykazach
pensji z lat 50-tych XVIII wieku nie odnajdujemy waltornistow, to waltorniS§ci w kapeli
jasnogorskiej jednak si¢ znajdowali. Z racji podobienstwa w technice wykonawczej mozemy
przypuszczaé, ze w tym okresie partie waltorniowe wykonywali trebacze, ktorzy obecni w
spisach kapelistow. Do najwybitniejszych nalezeli: Wincenty Pinski (zm. 1783), ktérego

ojciec, Jozef Pinski takze grat na trgbce’"’

. Wincenty Pinski w kapeli jasnogorskiej dziatat w
latach 1748-1783% i zostat uroczyscie pochowany kaplicy Matki Boskiej, co $wiadczy o
szacunku, jakim si¢ powszechnie cieszyt..

W XIX wieku znane sg nazwiska nastepujgcych waltornistow jasnogorskiej kapeli*':
- Karol Sobalik (1799-1849), jednoczes$nie trgbacz i skrzypek, zatrudniony w 1816 roku,
wstapit do wojska polskiego w roku 1830, po upadku powstania wrécit do pracy w kapeli, w
ktorej pozostat do $mierci,
- Antoni Mankiewicz, trebacz, ktory grat rowniez na flecie, klarnecie 1 waltorni, w latach
1817-1838,
- Filip Krzeminski (1765-1831), jednocze$nie trebacz, zatrudniony w latach 1818-1831,
- Mikotajewski (imi¢ nieznane), przyjety w 1821 jako jeden z ,,przechodzacych muzykow”,
- Kazimierz Nygowski (1810-1860), jednoczes$nie organista, puzonista 1 spiewak. Przystat do
wojska na okres powstania, powrocit do pracy w kwietniu 1832 roku,
- Andrzej Dabkowski, jednoczesnie trgbacz i fagocista, zatrudniony jedynie dwa kwartaty w
1825 roku, pomimo mtodego wieku (15 lat) otrzymywat wysoka pensje 70 zip,
- Michat Mietuszewski, waltornista w latach 1826-1830, podpisat si¢ na glosie drugiego rogu

w Missa in Es Matuschka,

317 AJG 211, s. 196-197. Za: P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna, s. 327.

318 P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna, s. 189.

319 Maciej Jochymezyk, Clarino w dzielach Marcina Jozefa Zebrowskiego. Swiadectwo wirtuozostwa
instrumentalnego w kapeli jasnogérskiej [w:] Marcin Jozef Zebrowski (XVIII w.). Kompozytor i muzyk kapeli
jasnogorskiej, red. Remigiusz Poépiech, Opole 2013, s. 177-192; Patryk Frankowski, Wykorzystanie
najwyzszego rejestru trgbki naturalnej w kompozycjach M.J. Zebrowskiego w kontekscie epoki i rozwoju
techniki clarino [w:] Marcin Jozef Zebrowski, s. 192-201.

320 P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna, s. 304.

321 Wigcej informacji na ich temat, jak rowniez wskazanie zrédlowe zob. w: P. Podejko, Kapela wokalno-
instrumentalna, s. 340-360.
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- Antoni Bednarek (Bednarski), przyjety do kapeli 1 czerwca 1828 roku na polecenie o.
prowincjata Teodora Fortunskiego. Do grudnia 1830 roku otrzymywatl 12 zip kwartalnie,
wzigl udziat w powstaniu, z ktorego nie powrdcit,

- Antoni Maczynski, w 1857 roku otrzymat gratyfikacje w wysokosci 6 zlp, a w roku 1858
naprawiono waltorni¢, na ktorej grat,

- Aleksander Jozef Grzybowski, urodzony 17 lutego 1839 w Czestochowie, w kapeli w latach
1850-1881, pierwsza pensj¢ otrzymal jeszcze jako aplikant w 1854 roku. Od roku 1867
otrzymywal 100ztp pensji’**.

Kupno waltorni przez kapele paulinska po raz pierwszy odnotowane zostalo w
dokumentach w 1769 roku, a nastepnie w roku 1782°% niestety, bez dalszych szczegotow. W
1802 roku kapela posiadata osiem waltorni i jedenascie trgb, a w roku 1818 dwadziescia trzy
waltornie (z czego tylko cztery zdatne do uzytku, czternascie wymagato naprawy, a pig¢ byto
zupelie niezdatnych do uzytku) i dziesig¢ trab. W 1829 roku kapela kupita dwie nowe
waltornie z 18 kraglikami, czyli do jednej waltorni pelen zestaw dziewieciu kraglikow***. W
1834 roku sprowadzono do kapeli dwie waltornie z Austrii. Waltornie kupiono takze od
Gustawa Hatisslera w Krakowie w 1835 i 1875 roku™. Natomiast siedem waltorni wykazuja
inwentarze z lat 1839 1 1857 (z czego cztery w pelni sprawne), a jedenascie sztuk

odnajdujemy w wykazie z 1863 roku™.

322 Dodajmy, ze na poczatku XX w. w kapeli dziatali jako waltorni$ci: Michat Cekus, (w kapeli w latach 1909-
1914) oraz Jan Rebowski (1907-1914).
323 P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna, s. 189.

324 P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna, s. 189; Patryk Frankowski, Kolekcja instrumentow muzycznych
Klasztoru OO. Paulinow na Jasnej Gorze w kontekscie muzycznej dziatalnosci kapeli jasnogorskiej, Wrockaw
2024, niepublikowana rozprawa doktorska, s. 49.

325 P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna, s. 192.

326 A do tego nastepujace instrumenty: 1 skrzypce z urzadzeniem wewnatrz waltorni, 18 réznych trabek, 2 laski
uzywane zamiast trabki, 4 trabki dlugie, 1 bas - puzon cugowy, 1 trabka bas, 2 totmbasy, 2 bombardony.
Zob. P. Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna na s. 189.
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Tlustracja 63: Marcin Jozef Zebrowski, Magnificat (PL-CZ: I-743)

Sposréd kompozytorow jasnogorskich, nalezy zwrdci¢ uwage przede wszystkim na

trudne technicznie partie waltorniowe znajdujace si¢ w tworczosci Marcina Jozefa
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Zebrowskiego®?’

. Udziatu waltorni wymagajg cztery Sonaty pro Processione™, duet Quem
terra pontus sidera (PL-CZ: 1-741), Missa in B (PL-CZ II1-748)** oraz Magnificat (PL-CZ
I11-743). Partie siegajace ¢ znajduja sie w sonatach procesyjnych G-dur (il. 64), F-dur i d-
moll. Wydaje sie, ze nieprzypadkowo okreslenie Clarino Corno Primo pojawia si¢ w partii
waltorni do Mszy B-dur Zebrowskiego. Jak wynika z partii pierwszego glosu, nie
wykraczajacej poza g? i poruszajacej si¢ w ogolnie nizszym rejestrze niz inne partie tego
kompozytora, z calg pewnoscig chodzito o wysoki r6g w B-alto. Clarino Corno mozna w tym
kontekscie interpretowaé zatem jako Corno w rejestrze Clarino, czy tez trgbko-rog.
Szczegolnie interesujacy sposréd wymienionych dziel jest réwniez Magnificat, poniewaz
prawdopodobnie wymagal od instrumentalisty umiejetnosci gry tak na rogu, jak i trgbce (il.
63). Czesci I, 11, V, VII 1 XI przeznaczone sg na waltorni¢ w stroju G, natomiast w VI ustgpie
(Fecit potentiam) na tej samej partii glosowej znajduje si¢ partia na trgbke naturalng w D (il.

65)**. Wydaje sie, ze Zebrowski pisat swoje utwory z my$la o technice clarino.

327 Zob. Marcin Jozef Zebrowski (XVII w.). Kompozytor i muzyk kapeli jasnogorskiej, red. Remigiusz Pospiech,
Opole 2013.

328 Sa to: Adagio pro processione solemni F-dur (PL-CZ 1-171), Sonata pro processione e-moll (PL-CZ I-167),
Sonata pro processione G-dur (PL-CZ 1-169), Sonata pro processione d-moll (PL-CZ 1-170). Zob. Beata
Strézynska, Utwory ,, pro processione” Marcina Jozefa Zebrowskiego [w:] Marcin Jozef Zebrowski, s. 97-
120; Maryla Renat, Sonaty , pro Processione” Marcina Jézefa Zebrowskiego. Charakterystyka formalno-
stylistyczna wybranych utworow, ,,Edukacja Muzyczna” 2 (2008), s. 29-42. Zob. tez: Marcin Jozef
Zebrowski, Sonatae pro processione na zespot instrumentalny, wyd. Bohdan Muchenberg, wstep Ewa
Orlowska, Krakow 1990 (Zrédta do historii muzyki polskiej, 32).

329 Partia podpisana dwuznacznie jako: Clarino Corno Primo in B. Obsada utworu: CB, 2 vl, 2 cor, org.

330 Cornuo Primo ex G, Clarino solo in D. Waltornie pojawiaja si¢ w nastgpujacych czesciach: 1. Magnificat, 11.
Et exultavit (ambitus tylko kwinty), V. Et misericordia, V1. Deposuit potentes, X1. Gloria Patri.
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Ilustracja 64: Sonata pro processione in G (PL-CZ 1 69)

W kontekscie Zebrowskiego, nalezy wspomnie¢ jeszcze o Concerto Grosso na rog i
orkiestre, ukofnczonym 24 lutego 1748 roku w Londynie®' (il. 65). Jest to najwcze$niejszy
utwor polskiego kompozytora bedacy de facto koncertem na rog. Wedle aktualnej wiedzy, jest
to wlasnoreczny manuskrypt kompozytora (w czesci autograf), mozemy wigc przyjac, ze
Zebrowski byt w Londynie i zetkngt sie tam z waltornistami. Warto byé moze w tym
momencie zaznaczy¢, ze to w Londynie w 1746 roku wydany zostal najwczes$niejszy
podrecznik do nauki gry na rogu*”. Na karcie tytutowej znajduje sie dedykacja: pro Domino
Charles, o ktorym wiadomo, ze koncertowal na waltorni na Wyspach Brytyjskich okoto
polowy XVIII stulecia. Interesujace, ze w tej samej bibliotece co Concerto Grosso

przechowywana jest grupa rekopisow Egerton Manuscript Collection®™” z tego samego

331 British Library w Londynie (Nr-inw.: MS Mus. 1121). Jest to najwczesniejszy datowany utwor tego
kompozytora. Odpis karty tytutowej: Compositum expresse pro Domino Charles Anno Domini 1748 Mense
Februarij Die 24ta. / Concerto Grosso da Martino Ziebrowskij. / Cornu Obligato. / Hoboe Primo / Hoboe
Secondo / Violino Primo. / Violino Secondo. / Alto Viola / Fagotto Solo. / con / Cembalo. Zob. Marcin Jozef
Zebrowski, Utwory na zespoly instrumentalne, wyd. i wstep Remigiusz Pospiech, Warszawa 2019
(;,,Monumenta Musicae in Polonia”). Dodajmy, ze w podobnym okresie, w latach 1746-1747, Georg Friedrich
Héandel skomponowat w Londynie swoje Concerti a due cori (HWV 333 i 334) ze znaczacymi partiami
rogow.

332 Najstarsza szkoty gry na rogu: The Compleat Tutor for the French Horn, Londyn ca. 1746. Pozycja nie
wymienia autora, ale atrybuuje si¢ ja w litaraturze Christopherowi Winchowi.

333 British Library Londyn: Add.71539. Kolekcja sktada si¢ z 29 kompozycji, z ktorych 20 zawiera w obsadzie
waltornie: 14 utworéw z dwa rogami i 6 z jednym rogiem Wymagane sg stroje: G, F, E, Es, D i C.
Nazwiskiem Charlsa podpisane sa trzy utwory nr 13 i nr 14, ale jego autorstwa moga by¢ takze niektore z
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okresu, zawierajacych koncerty solowe na rog bardzo zblizone w zakresie stawianych
probleméw techniczno-wykonawczych. W Concerto Grosso Zebrowskiego, powolng
introdukcje w tempie Grave konczy pochod po dzwiekach: ¢? - b! - al - g! - fis! - g! (il. 67).
Nalezy przy tym zauwazy¢, ze dzwieki fis' i a! nie nalezg do szeregu tondéw harmonicznych i
nie do konca jasne jest, w jaki sposob byly one wydobywane przez waltornistow: czy byly
osiggane poprzez zakrywanie r¢gka czary glosowej, czy tez obnizane za pomocg techniki

falsetto, czyli przy uzyciu same;j sity zadecia®**

. Taki sam pochod zastosowany w utworach ze
wspomnianego zbioru pozwala mniemac, w swietle tego jak rzadko spotykany byt to zabieg
w partiach na rég tamtego okresu, o zaistnieniu jakiej$ formy kontaktu Zebrowskiego z
waltornistami angielskimi. Co ciekawe, dzwigkow fis! i a! ani razu nie uzywa on w
kompozycjach pisanych dla kapeli jasnogorskie;.

Na ostatnich stronach rekopisu Concerto Grosso zanotowany zostal ponadto 10-
taktowy Marsz 1 22-taktowy Menuet na trgbke i dwa rogi. Na tego rodzaju sekcje
instrumentow detych blaszanych, sktadajaca si¢ z trabki i dwdch rogéw, pisali kompozytorzy,
ktorych utwory zachowaty si¢ w zbiorach jasnogérskich®®.

Sposrod innych muzykaliow zachowanych w jasnogdrskim archiwum interesujacym, a
przede wszystkim stosunkowo wczesnym utworem, w ktorym wykorzystana zostata technika
handstopping na waltorni, sa Wariacje na rog i dwoje skrzypiec i orkiestr¢ Luigi'ego
Gatti'iego (PL-CZ I-6), ktorego partia wymaga wirtuozowskiego opanowania Stopftechnik (il.
66).

anonimowych. Carlo Vernsberg jest autorem kompozycji nr 17 i nr 18. Inne utwory zbioru o potwierdzonym
autorstwie sg kompozycjami: Josepha Camerlohera (1710-1743), Antonio Solnitza (c. 1708-c.1752),
Williama Boyce’a (1711-1779), Angelo Morigi (1725-1801). Nalezy zauwazy¢ bardzo duze podobienstwa w
partii rogu napisanej przez Zebrowskiego i Carlo Vernsberga. Oba utwory rozpoczynaja si¢ powolng
introdukcja w tempie Grave, ktora konczy pochdd po dzwigkach spoza szeregu tonow harmonicznych (il. 5).
Jest to zabieg tak rzadko spotykany w partiach z tamtego okresu, ze nie moze by¢ watpliwosci co do
zaistnienia jakiej$ formy kontaktu Zebrowskiego z waltornistami angielskimi. Co ciekawe dzwigkow fis' i a'
ani razu nie uzywa on w kompozycjach pisanych dla kapeli jasnogorskiej. Hiebert wysuwa hipoteze, ze
Charles i Carlo Vernsberg to ta sama osoba. Waltornisci angielscy mieli w polowie XVIII w. do dyspozycji
instrumenty wytowrcow Williama Bulla, Nicholasa Winkingsa, Christopha Hofmastera, Johna Benitha,
Instrument tego ostatniego, rog w D z 1738 r., znajduje si¢ w Muzeum Instrumentéw Muzycznych w Berlinie
(Nr-inw.: 3017).

334 Duzo bardziej prawdopodobna jest hipoteza o technice clarino. Uwaza si¢, ze technike handstopping
zaprezentowat angielskiej publicznos$ci po raz pierwszy Giovanni Punto w Lonydnie w 1772 roku.

335 Tadeusz Bogoimski, Aria Ave Regina (PL-Cz: 111-38); Baltazar Bogunski, Duetto Omni die (PL-CZ: 111-42);
Wojciech Dankowski, Vesperae Solenne (PL-CZ: 111-116).
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lustracja 65: Marcin Jézef Zebrowski, Concerto Grosso, Londyn 1748 (British Library w Londynie: MS
Mus. 1121). Partia rogu w najwyzszym systemie.

Z innych kompozytorow, ktorzy w swoich utworach w sposéb kreatywny, a zarazem
wymagajacy ksztaltowali partia waltorni, nalezy wymieni¢: Wojciecha Dankowskiego — ze
wspomnianymi juz przy okazji Gniezna Vesperae z partia corno obligato, zachowanymi w
kopii z 1825 roku (PL-CZ: 11I-107), Franciszka Kaspara Justa — z wymagajaca ekstremalne;j
kondycji partig rogu w Missa Pastoritia in G (PL-CZ: 111-319)**, Jana Namieyjskiego — z
Symfonia D-dur (PL-CZ-III-323) zawierajaca solistyczne wstawki w menuecie 1 czeSci
wariacyjnej, czy Michat Ortowskiego — z Symfoniq F-dur (PL-CZ-11-187), w ktorej partia
rogu rozpoczyna si¢ od c3. Partie na rég osiggajace c¢* miedzy innymi na kragliku G,
zawieraja takze kompozycje Jozef Daubecka: aria Veni sponsa Christi (PL-Cz I11-117) oraz
duet Gaude Dei Genitrix (PL-Cz: 11I-118).

Interesujagce z punktu widzenia naszych rozwazan jest takze specyficzne
wykorzystanie oryginalnych instrumentéw wystepujacych na kartach tytutowych kompozycji
zwigzanych z okresem Bozego Narodzenia: Tuba Pastoralis w Missa Pastoritia Justa Caspara
(PL-CZ 111-319) 1 Offertorium pastorale nieznanego z imienia Kampy (PL-CZ 1I-117), a takze
Pastoral prinzipal w Puer natus Adalberta Kubitschka (PL-CZ 1-67). Niestety, partie te
zaginely (niewykluczone, ze mogly by¢ takze improwizowane). Niezwykle ciekawe jest

rowniez oraz uzycie Cornu le Poste (r0g pocztowy?) w Vesperae Pastoritiae Urbana Miillera

336 Partia wymienionego na karcie tytutowej instrumentu 7uba Pastoralis nie zachowata sig.
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(PL-CZ III-501)*’.

Konczac watek klasztorow paulinskich nalezy jeszcze wskaza¢ inne kapele tego
zakoknu, ktory istnialy w Brdowie i w Le$nej Podlaskiej. W pochodzacym z 1745 roku
inwentarzu kapeli w Brdowie znajduje si¢ wpis: waltorni para nowych ze sznurkami 1,
munsztukow i kromli 6, a w roku

1***. Z kolei kapela w Le$nej

1748 odnotowano waltorniow para cum requisitis 1, trgb para
na Podlasie w 1726 roku, w spadku po ksiedzu A. Fabjanskim, otrzymata m.in. trzy pary tragb

i pare waltorni**’.

Ilustracja 66: Luigi Gatti, Wariacje na rog, dwoje skrzypiec i orkiestre

2.2.5. Kapela klasztoru benedyktynek w Sandomierzu

Ciekawym osrodkiem pielegnowania i rozwoju gry na rogu w XVIII-wiecznej

337 Zob. Remigiusz Pospiech, Bozonarodzeniowa muzyka na Jasnej Gorze w XVIII i XIX wieku, Opole 2000, s.

153-159.

338 AJG, nr 1600, s. 164 1 173. Za: P. Podejko, Osiemnastowieczna kapela muzyczna w Brdowie, ,,Z Dziejow
Muzyki Polskiej” 1965, z. 10, s. 7.

339 AJG, Akta konwentu oo. paulindow w Le$nej, nr 1548, s. 21. Za: Pawet Podejko, Kapela wokalno-
instrumentalna w Lesnej na Podlasiu w XVII-XIX wieku [w:] Studia musicologica, aesthetica, historica, red.
Elzbieta Dzigbowska, Krakow 1979, s. 379-383.

105

105:77016



Rzeczypospolitej byta kapela benedyktynek w Sandomierzu, co ilustruja zachowane zrodta

340

O tym, ze kapela benedyktynek w Sandomierzu byla podatnym gruntem do rozwoju

waltornistyki swiadczg liczne w zbiorze tamtejszych muzykaliow utwory z udziatlem trabek,

w tym takze polskich kompozytorow**'.

340 Zbior przechowywany jest w Bibliotece Diecezjalnej w Sandomierzu (713 obiektow katalogowych, 2243

utwordw). Zawiera kolekcje po réznych kapelach i nie zawsze wiadomo jaka jest proweniencja utwordéw tam
przechowywanych. Najliczniej reprezentowane sa klasztory benedyktynek. Najwigksza cz¢$¢ stanowi zbior
po benedyktynkach w Sandomierzu (133). Oprocz nich, zachowaty si¢ takze utwory po benedyktynkach we
Lwowie (3), Jarostawiu (1) i Wilnie (1). Po kasacie klasztoru jezuitow w 1772 roku dotgczono muzykalia
kolegiéw jezuickich w Sandomierzu (5) i Jarostawiu (2). Zachowaly si¢ takze utwory wykonywane przez
kapele klasztorow dominikanskich w Dzikowie (7) i Klimontowie (2), cysterskich w Wachocku (4) i
Jedrzejowie (2) oraz po klaryskach w Checinach (2). 24 utwory z BDS pochodza z Kolegiaty w
Sandomierzu. W niektoérych przypadkach notatki na rekopisach wskazuja, ze dany utwor wykorzystywany
byt i w kapeli benedyktynek i w kapeli kolegiackiej. Jest tez grupa utworéw o nieustalonej proweniencji, w
ktorej brakuje kart tytutowych. Abstrahujac od proweniencji, najliczniej reprezentowanym kompozytora w
tych zbiorach jest Simon Ferdynanda Lechleitner (26 utworéw), Johann Adolph Hasse (18), Jozef Brentner
(11), Marianus Konigsperger (9), Gregor Luna (8), Andrzej Siwinski (6) i Joseph Haydn (5). Zob. Wendelin
Swierczek, Katalog rekopismiennych zabytkéw muzycznych Biblioteki Seminarium Duchownego w
Sandomierzu, ,,Archiwa, Biblioteki i Muzea Kos$cielne” 10 (1965); Barbara Wrébel, Missa pro defunctis
Andrzeja Siewinskiego na tle zbioru muzykaliow sandomierskich; Magdalena Walter-Mazur, Muzyka jako
element klasztornych uroczystosci w swietle XVIII-wiecznych archiwaliow benedyktynek kongregacji
chetminskiej, Hereditas Monasteriorum 2 (2013), s. 57-80; Magdalena Walter-Mazur, Karolina Kazmierczak,
Michal Wysocki, The Music Manuscripts at the Diocesan Library in Sandomierz. A Thematic Catalogue Vol.
L Repertoire of Church Ensemble and Keyboard Music, Wiesbaden 2021.

341 O proweniencji z klasztoru benedyktynek sa nastepujace utwory: Concerto de Deo in D (2S, 2vl, 2clni, org),

1711 (PL-SA: 315/A VII 75), trabki zapisane jako Clarino Gallico, Notatka Obydzie sie bes klaryn tylko na
samym koncu; Ave virgo Mater Scholastica (obsada zespotu instr.: 2vl, 2clno, b.c.), przepisane 8 lutego 1712
r. przez Zofi¢ Bratysiewiczowne, na karcie tytutowej zaznaczony udziat trzech trabek, zachowaty si¢ jednak
tylko dwie. (PL-SA: 316/A VII 76); Pawel Sieprawski, Motetto Plaudite sidera w D-dur (SATB, 2vl, clno
solo, b), 16 maja 1716, kopista J.F. Ruszkawski (skrzypek kolegiaty w Sandomierzu 1714-1722): Litania in g
(SATB, 2vl, 2clno, org), datowane na 1699-1730 (PL-SA: 385/A VIII 25; O alme Pater Sancte Benedicte in
a (2SAB, 2vl, 2clno), datowane j.w. (PL-SA: 515/A VIII 155), Qui vult venire post me (2SB, 2vl, 3clno (!),
org, datowane j.w. (PL-SA: 277/A VII 37), partia III trabki dopisana przez Zofi¢ Bratysiewiczowng; Regina
caeli in C (2S, 2clni, org), datowane j.w. (PL-SA: 434/A VIII 74); Roman Zajaczkowski, Veni Creator
Spiritus, 1706 (PL-SA: 259/A VII 19); Damian Stachowicz, Beata nobis gaudia, 1707 (PL-SA: 247/A VII
7), partie clarino 1/2 niezachowane; Andrzej Siwinski, Ave Regina caelorum, 1713 (PL-SA: 246/A VII 6);
Pawel Sieprawski, Motetto Plaudite sidera, 1716 (PL-SA: 267/A VII 27); Pawel Krzewdzienski, Motetto Te
Deum patrem, 1723 (PL-SA: 260/A VII 20). Clarina takze w dzietach Lechleitnera: Litania de B.V. Maria
(PL-SA: A VII 48 nr 288), clarina w B; Missa S. Luciae (PL-SA: A VII 50 nr 290), clarina w C; Lauda
Jerusalem, 1730 (PL-SA: A VII 52 nr 292), clarina w C; Salve Regina (PL-SA: A1l 65 nr 65).
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Mlustracja 67: Kazimierz Boczkowski, Veni Sancte Spiritus, 1700

Interesujaca kompozycja, z uwagi na nietypowe nazewnictwo, jest datowane na 1700

rok Veni Sancte Spiritus®* Kazimierza Boczkowskiego (il. 67). Proweniencja utworu

342 PL-SA- 245 A VII 5, (SATB, 2vl, 2clni, org). Kazimierz Boczkowski byt w latach 1671-1675 muzykiem
kapeli bursy jezuickiej w Bydgoszczy (ktorej prawdopodobnie byl wychowankiem). Z kapela jezuicka w
Krakowie zwigzany byl w latach 1692-1693, 1696 i 1713-1714. Byl takze organista u benedyktynek w
Stanigtkach — w latach 1700-1709. Jest autorem kancjonaléw zawierajacych piesni, przewaznie na dwa glosy
i bas cyfrowany (kilkanascie jest trzy-, cztero-, a nawet pigciogtosowych), oznaczonych symbolem St. E, F.
Podpisat si¢ osiem razy, w tym pig¢ jako autor. Zob. W. Swierczek, Katalog kancjonaléw stanigteckich, s.
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wskazuje na sandomierskie benedyktynki lub na Kolegiate w Sandomierzu®*. W partiach
glosowych znajduje si¢ para instrumentdw okreslonych mianem Clarino Imo Gallico i
Clarino 2do Gallico, ktorych stroj nie jest wprost okreslony. Jak wynika z partii wokalnych,
skrzypiec 1 organdéw, utwor utrzymany jest w tonacji D-dur (pomimo obecnosci trzech
znakow przykluczowych). Co istotne, zachowane sa dwie partie na organy: oryginalna, w
brzmigcym D-dur oraz przetransponowana o sekund¢ wielkg w dol, bez znakow
przykluczowych w C-dur (jak partie trgbek), wykonana r¢ka skryptorki Zofii
BratysiewiczoOwny. Dwie wersje umozliwialy wykonanie utworu na dwoch réznych
instrumentach réznigcych si¢ strojem o sekundg, w C 1 w D. Przebieg tej, jak i innych partii
Clarino Gallico wydaje si¢ nie charakteryzowaé¢ niczym, co by miato je odréznia¢ od
»Zwyktych”  Clarini, na ktore Boczkowski pisze w drugim zachowanym utworze z tego
samego roku: Concerto de Resurrectione ,,Christus resurgens ex mortuis” (2SB, 2clni, org)**.

Innym utworem w zbiorach sandomierskich, w ktérym wystepuje nazewnictwo
Gallico Clarino, jest anonimowe Concerto de Deo ,, Quis ut Deus amor meus” (2S, 2vl, 2clni,

345

org) z 10 lipca 1711 roku™. Utwoér utrzymany jest w tonacji D-dur, strdj trabek nie jest
okreslony. Okreslenie Gallico dotyczyto najprawdopodobniej stroju instrumentu (dostownym
polskim tlumaczeniem byloby trgba lub trgbka francuska). Zauwazmy jednak, ze kiedy
odwotywano sie do stroju, najczesciej korzystano z terminu Gallico Tono**, mozliwa jest
wiec takze inna interpretacja terminu Clarino Gallico. W pismach teoretycznomuzycznych z

przetomu XVII i XVIII wieku, jeden z rodzajow trgbek to trgbka francuska w stroju F**.

132. Por. Joanna Dabek, Koncerty koscielne K. Boczkowskiego na tle tworczosci polskiej Il pol. XVII w.,
Krakow 2012, praca licencjacka powstata w Instytucie Muzykologii UJ pod kierunkiem Aleksandry Patalas.

343 Skrot O.C.S.M.S. na karcie tytutowej zostat przez Swierczka odczytany jako Organarius Collegiate Sanctae
Mariae Sandomieriae, ale Walter Mazur zwraca uwagg, ze dziatalno$¢ Boczkowskiego w kapeli Kolegiaty w
Sandomierzu nie jest potwierdzona.

344 PL-SA 244 A VII 4. Partie trabek podpisane sg Clarino Primo i Clarino Secondo (ambitus I c1-a2, II: c1-f2).
Sa dwie nie roznigce si¢ od siebie glosy pierwszej trabki. Zachowany jest ponadto dokomponowany przez
Zofi¢ Bratysiewiczowne glos trzeciej trabki, poruszajacy si¢ w obrgbie dwoch dzwigkow cl i g (klucz g na 2
linii od gory). Utwor rozpoczyna si¢ instrumentalng sonata - w partii organow: Sonata a Clarini. Na ostatniej
stronie partii organoéw widnieje inskrypcja: ,,Tuby wystroi¢ na Delasolre wyzej”. Ponadto, na karcie tytutowej
znajduje si¢ pozniejsza notatka otowkiem: Klaryny na skrzypcach graé trzeba, wykonana prawdopodobnie
reka Cecylii Zygmuntowskiej. Nalezy wspomnie¢ tu takze o istnieniu tradycji gry na instrumencie tromba
marina przypominajagcym w brzmieniu trabke, ale bedacym instrumentem smyczkowym. Zob. Magdalena
Walter-Mazur, Zapomniany instrument, zapomniana praktyka. Tromba marina w klasztornym muzykowaniu
w XVIII wieku, ,,Annales Universitatis Mariae Curie Sktodowska” XV (2017), nr 1, s. 39-58.

345 PL-SA: 315/A VII 75. Pézniejsza notatka otéwkiem na karcie tytutowej: Obydzie sie bes klaryn tylko
nasamym koncu. Partia pierwszej trabki podpisana jest w glosie Gallico Clarino 1mo, druga natomiast
standardowo: Clarino Secundo.

346 Anonimowy i niedatowany: O dulcedo suavis cordis mei Jesu (PL-Wu: RM 6442). Na karcie tytutowe;j:
Violino humiliato 1 tono / Viola humiliato 1 tono / Hoboa tono gallico / Lituo ex D tono gallico / Alto Viola
humiliata 1 tono / Organo transposito ex C. Benedict Anton Aufschnaiter w Passau takze uzywa okreslenia
tono Gallico w stosunku do oboju (np. D-DI: Mus.2005.E.1 albo D-Po Auffschnaiter 26).

347 Weigel pisze o istnieniu trabek francuskich, ktore od niemieckich Ordinari réznig si¢ tym, ze sa wyzsze o
kwarte. Christoph Weigel, Abbildung der Gemein-Niitzlichen Hauptstinde, Regensburg 1698, s. 232.
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Zadna z wymienionych kompozycji nie jest jednak w F-dur, co wyklucza taka atrybucje
instrumentu. Inny mozliwy sposéb interpretacji okreslenia gallico to stroj, w jakim clarino
mialoby by¢, bowiem niski strd] kameralny (niem. tief-Cammerton) bywat tez nazywany
strojem francuskim (niem. franzozischer Thon, tac. Gallico Tono) i wynosit a'=390 Hz**,
Cho¢ termin Clarino tradycyjnie wigze si¢ z trgbkami naturalnymi, to znane s3 takze
przypadki uzywania go w kontek$cie rogdw (na przyktad w klasztorze w Lambach rogi
okreslone sa dwukrotnie jako: Clarini, vel lituis, vel Cornua Venatoria®”). Interpretacja
wystepujacego w zbiorach sandomierskich okreslenia Clarino Gallico jako waltorni bylaby
niezwykle atrakcyjna, to jednak, niestety, w obliczu braku zachowanego instrumentarium z

tego okresu i innych zrdédet, identyfikacja instrumentu na obecnym etapie badan nie jest

mozliwa*®,

K s 212
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Hlustracja 68: Exultabunt sancti in gloria, 20 sierpnia 1724 (PL-SA: 326/A VI 86)

348 Bruce Haynes twierdzi, ze na potudniu Europy (Austria, Bohemia, potudnie Niemiec) terminem Chorton
(nazywanym takze franzdsischen Ton 1 gallico Tono) okre§lano strdj wokalny, ktory byt nizszy niz
Kammerton. Ta terminologia byla na tych terenach w uzyciu jeszcze w XVIII wieku. Bruce Haynes,
Comments on Matthew Cron's Article ,,In defense of Altenburg: The pitch and form of foreign trumpets”
,.Historic Brass Society Journal” 7 (1997), s. 206-216. Zob. tez: Reine Dalqvist, Pitches of german, french
and englisch trumpets in the 17th and 18th centuries ,,Historic Brass Society Journal” 5 (1995), s. 29-41.

349 RISM 603001439 1 603001803.

350 Biorgc pod uwage istnienie repertuaru na rogi w C-alto, zwlaszcza w samych poczatkach wprowadzania
rogow do orkiestry, a takze zachowanych instrumentow zawinigtych w zwoj, w tym lub podobnym stroju,
jako jedng z mozliwosci interpretacjii moze by¢ wysunigcie hipotezy, ze Clarino Gallico byty
prawdopodobnie wcigz akustycznie trgbkami, ale juz zwinietmi w zwdj (inaczej w jakim celu nazywano byt
je dodatkowo), czyli wizualnie reprezentujacymi juz rogi (wcigz o wilasciwosciach akustycznych bardziej
trabek niz rogdéw). Skoro pojedynczo nie potrafimy zdefiniowaé termindéw traby francuskiej i Clarino
Gallico, tym bardziej nie powinni$my ich zestawiac ze soba.
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Hustracja 69: Gloria Tibi Trinitas Tua, 7 kwietnia 1724 (PL-SA: 324/4 VII 84)

W kapeli klasztoru benedyktynek w Sandomierzu z waltornia zaczeto
eksperymentowa¢ w roku 1724. W $rodowisku muzycznym Sandomierza rogi byly juz w
tamtym czasie obecne - wiadomo, ze w 1723 roku sandomierski Kosciot Kolegiacki
sprowadzit dla swojego zespotu instrumentalnego dwie waltornie z Gdanska. Najwcze$niejsze
kompozycje z wykorzystaniem rogéw ze zbiordw sandomierskich, ktoérych proweniencja
wskazuje na sandomierskie benedyktynki, to odpisy anonimowych dziet wykonane przez
Zofi¢ Bratysiewiczowne. Gloria Tibi Trinitas Specie Tua (PL-SA: 324/A VII 84), napisane w
Es-dur, opatrzone data 7 kwietnia 1724 roku (na dodatkowym glosie organéw data 27 maja
1724), jest najstarszym datowanym utworem z kregu polskiej kultury muzycznej
zawierajacym w obsadzie waltornie (il. 69). Na karcie tytutowej rogi okreslone jako Cornu, w
partiach glosowych natomiast jako Valthorno. Obsada tego, jak 1 wigkszo$ci innych utworow
sandomierskich obejmuje glosy wokalne, dwoje skrzypiec, dwa rogi i basso continuo. Datg
20 sierpnia 1724 roku opatrzona jest kopia utworu Exultabunt sancti in gloria (PL-SA: 326/A
VII 86), utrzymanego w C-dur, ktory zawiera trabki w obsadzie, jednak co ciekawe, glosy
pierwszych 1 drugich skrzypiec oraz basu posiadajg dublety przetransponowane do Es, stroju,
ktéry sugeruje wykonywanie tego utworu takze przy uzyciu rogow (il. 68). Wart
wspomnienia, z powodu polskiego tekstu, jest Gloria in excelsis Deo ,,Kuba, Michal, czy
$picie?” (PL-SA: 359/A VII 119), ktorego kopia pochodzi z 17 marca 1726 roku (2SATB, 2vl,

2clni, org). Na uwage zastuguje ponadto kompozycja Simona Ferdinanda Lechleitnera z

110

110:93668



partiami rogow in G (okreSlonych jako Lituo): Diffusa est gratia (PL-SA: 289/A VII 49)*',
zawierajaca dopisek: Ex Chartis Thomas Joseph Zerkowski 1 date 1741. Warto zauwazy¢, ze
tej samej tre§ci wpis proweniencyjny zawiera takze motet Memento rerum conditor Jacka
Szczurowskiego (PL-SA: 243/A VII 3), stosunkowo wczesny utwor kompozytora polskiego
wykorzystujacy w obsadzie rogi (SATB, 2 vl, 2 cor, b.c.). Dodajmy, ze Zerkowski dziatat
takze w Krakowie, gdzie zwigzany byl z kapelg jezuicka i katedralna, a prawdopodobnie

zwigzany byt rowniez z kapelg cystersow w Mogile*>?.

llustracja 70: Pastorella ,, A coz to sie dzieje”, 1777 (PL-SA: 37/A137).

Rogi w obsadzie znajduja si¢ takze w datowanej na rok 1735-1776 Sinfonii in G
Neumanna (PL-SA: 63/A II 3), o obsadzie: 2vl, vla, 20b, 2cor, b, a takze w anonimowych
Nieszporach (PL-SA: 409/A VIII 49), przeznaczonych na: SATB, 2vl, 2cor, b, w ktérych rogi
w Es okreslone sg jako Valthornis. Interesujaca z racji wykorzystanego instrumentarium jest

rowniez Pastorella ,,A coz to sie dzieje” z 1773 roku, w tonacji D-dur, gdzie w obsadzie —

351 Mozna tu wskaza¢ ponadto na kompozycje tego tworcy z udziatlem rogdw zachowanych w innych zbiorach
na terenie Polski: Vesperae (PL-SA: 58/A158), 21 wrzesnia 1726, Lituus in F; Ave Maria (PL-SA: A VII 47
nr 287), 1741; Offertorium (PL-SA: A VII 61 nr 301), Lituus ad libitum in D. Zob. Simon Ferdinand
Lechleitner, Dialogeus de Passione, oprac. i wstep Andrzej Gtadysz, Lublin 2021.

352 Zob.: K. Pilipiuk, Obdj w Polsce, Aneks 11, s. 385.
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obok gloséw choéralnych, dwojga skrzypiec 1 organdow — wystepuje Tuba pastoralis principale

(PL-SA: 37/A 1 37). Niewykluczone, ze okreslenie to dotyczy drewnianego rogu pasterskiego

)353.

(na wzor tego, jaki zastosowat Leopold Mozart w swojej Sinfonii Pastoritia

llustracja 71: Litania G-dur; nieustalona proweniencja ze zbioréw sandomierskich ca. 1740 PL-SA: 229/4 VI
33

Najtrudniejsza partig waltorniowa w utworze o proweniencji z klasztoru benedyktynek
w Sandomierzu zawiera anonimowa, przeznaczona na sopran Aria a 6 F-dur,
akompaniamentem pary skrzypiec, obojow i1 rogéw oraz organow (PL-SA: 208/A VI 12.),
datowana na drugg potowe XVIII wieku, w ktorej waltornie osiggajg dzwiek d* w wartosciach
poélnutowych. Ze wzgledu na trudnosci techniczno-wykonawcze obecne w omawianych
partiach, nalezy takze zwrdci¢ uwage na grupe kompozycji o nieustalonej proweniencji,
znajdujacych si¢ w sandomierskich zbiorach. Bardzo wymagajace partie waltorniowe
znajduja si¢, przyktadowo, w anonimowych litaniach, pochodzacych z drugiej potowy XVIII
wieku: Litanii G-dur (PL-SA: 229/A VI 33), w ktorej kantylenowe melodie rogu in G w
Agnus Dei rozpoczynajg sie od ¢3 i w kilku miejscach osiggajg d* w tempie Adagio (il. 71)
oraz w Litanii F-dur (PL-SA: 232/A VI 36), w ktorej koncertujaca partia rogu solo porusza si¢

353 Warto wskaza¢ w tym miejscu na podobne okreslenia instrumentdéw znajdujacych si¢ na kartach tytutowych
kompozycji z oméwionego wczesniej archiwum jasnogorskiego: Tuba Pastoralis w Missa Pastoritia K. Justa i
Offertorium pastorale Kampy (PL-CZ 11-117) oraz Pastoral prinzipal w Puer natus A. Kubitschka. Zob. R.
Pospiech, Bozonarodzeniowa muzyka, s. 156-157.
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w wysokim rejestrze miedzy 8. a 18. dzwigkiem szeregu harmonicznego (il. 72).

Mlustracja 72: Litania F-dur, nieustalona proweniencja (PL-SA: 125/4 111 25)
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i

llustracja 73: Johann Gottlieb Naumann, aria Astra caeli intonate, Corno Principale in C (PL-STAb: 14d)
Obecnos¢ waltorni notowana jest takze w archiwaliach po kapeli klasztoru
benedyktynek w Stanigtkach®*. Interesujacy jest w tym wzgledzie zachowany rachunek z 5
kwietnia 1762 roku: ,,Za Walterny dwie y Trqgby dwie” za kwotg 126 zt oraz ,,Za Musztuk”za 7
7P*. Najstarszy inwentarz instrumentéw z 1766 roku wymienia organy, miedziane kotly z

336 Zachowat si¢ takze zbidr

pasami rzemiennymi, dwie waltornie, cztery traby i jedng wiolg
muzykaliow po dzialalnosci kapeli, ktory liczy okoto 240 kompozycji 1 do dzisiaj
przechowywany jest w Stanigtkach®’. Najciekawszym utworem w tym zbiorze jest

kontrafaktura arii Astra caeli intonate, Odo il suon d'amica voce z opery Armida Johanna

354 Warto odnotowaé, ze organista w Staniatkach w latach 1700-1709 byl omdéwiony przy okazji kapeli
sandomierskiej Kazimierz Boczkowski.

355 Monografia zespotu muzycznego oraz katalog muzykaliow klasztoru SS. Benedyktynek w Stanigtkach, red.
Marcin Konik, Krakow 2016, s. 81.

356 Monografia zespotu muzycznego, aneks, s. 373-374.

357 Monografia zespotu muzycznego, s. 180-367. Zob. takze: Tadeusz Maciejewski, Papiery muzyczne po kapeli
klasztoru Panien Benedyktynek w Stanigtkach, Warszawa 1984.
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Gottlieba Naumanna (1741-1801)*%, w ktorej oprocz dwoch rogow rutti odnajdujemy takze
wirtuozowska parti¢ Corno Principale in C (il. 73). Warto ponadto odnotowaé, ze na karcie
tytutowej anonimowej pastorelli Pastores ex somno wymieniony jest, oprécz pary rogow,
instrument tuba principale (niestety, glosy pierwszej waltorni i tuby principale nie zachowaty

sie)™.

2.2.6. Kapele klasztorow dominikanskich

Podobne, do oméwionych wyzej, zastosowanie waltorni zaobserwowa¢ mozemy w
muzycznych $rodowiskach polskich o$rodkow dominikanskich. Kapele muzyczne posiadaty
klasztory we Lwowie, Jarostawiu, Gidlach, Dzikowie i Podkamieniu.

Obecnos$¢ waltornistow kapeli klasztoru dominikandow we Lwowie potwierdzaja
mi¢dzy innymi zachowane kompozycje Leopolda Pycha (ok. 1758-1774) — kapelmistrza
zespolu w latach 1765-1774: Missa in D (PL-SA: 190/A 'V 20) i Passio Domini Nostri (PL-
SA: 207/A VI 11). Udzialu rogéw wymaga rowniez Domine ad adiuvandum Georgiusa Luny
(PL-SA: 32/A T 32 ), ktory dzialal w tym osrodku w latach 1765-1766. Z klasztoru tego
pochodzi takze odpis Passio ex c-moll Kotowicza z 1767 roku, w ktorym na karcie tytutowe;j
rogi okreslone sg mianem Valthorno. Biorac pod uwage datowanie utworu, partia rogow, jak
na instrument tutti, o funkcji raczej bardziej rytmiczno-brzmieniowej niz melodycznej, jest
stosunkowo trudna’®.

Z klasztoru Ojcéw Dominikanéw w Gidlach zachowaty si¢ zapiski dotyczace
zakupoéw badz napraw waltorni: 20.01.1780 Od Naprawienia dwoch Waltorni Zgrontu
Zepzowanych. Za tasmy do tych ze Waltorni 26+9 // 30.04.1780,; Od sporzqdzenia 2. Waltorni
v Trgby 1.u Kartuzow 9 // 11.11.1786; Od przerobienia trzech par Waltorniow na dwie pary
tudziez od reparacyi trzech trgb 36 // 27.01.1789; Od sporzqdzenia Klarynetu przez Frydrika
zepsutego gros: 15 y od waltorny przez Maximiliana zepsuty gros: // 30.05.1789; Za pare
mustukow do Trgb Zilo: 6 y pare do Waltorny Zito: 4 // 10.08.1790; W Krakowie za pare

Waltorni z Dys$ z Granlikami, nadstawkami y Monsztukami**'. W 1790 roku kapela zakupita

358 PL-STAb: 14d. Inny przekaz tego utworu (z niezachowana partia rogu obligato) w bibliotece Krakowskiej
Kapituty Katedralnej (PL-Kk: Kk.1.577).

359 PL-STAb: 26b. Na podstawie przebiegu partii drugiego rogu mozna przypuszczaé, ze rola rogéw byta
prominentna.

360 Zob. Alina Madry, Passio ex c-moll Kotowicza jako przyklad XVIII-wiecznej polskiej muzyki pasyjnej [w:]
Kantata — oratorium — pasja. Odmiany form literacko-muzycznych w kulturze XVIII i XIX wieku, red. Alina
Borkowska-Rychlewska i Elzbieta Nowicka, Poznan, 2019, s. 43-59.

361 REGESTRA EXPENSARUM CONVENTUS GIDLENSIS ORDs. PRAEDICA: INCHOATA sub REGIMINE
A:R:P: [...] AMBROSII. KIKULINUS ANNO DMNI 1775 [-1813]. Archiwum Diecezjalne we Wtoctawku,
sygn. Zak 20, strony nienumerowane.
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pare waltorni w Krakowie, mozliwe wigc, ze od krakowskiego wytworcy. Mozna takze
domniemywa¢é, ze wspomniani w dokumentach Kartuzowie, zajmowali si¢, prawdopodobnie
raczej dorywczo, wytworstwem instrumentéw detych blaszanych. Zachowany repertuar po
kapeli klasztoru dominikanéw w Gidlach obejmuje ponad 300 pozycji*®, z ktorych ponad 100
jest anonimowych. Zachowane Zrédla potwierdzaja obecno$¢ waltornistow (albo muzykow
wiecej specjalnosci grajacych takze na rogach) gléwnie w oparciu o sklad zespolu
instrumentalnego, cho¢ nie odnajdujemy tu solowych partii na waltornie.

Kapela Klasztoru OO. Dominikanow w Dzikowie roéwniez posiadala muzykow
omawianej w niniejszej pracy specjalizacji. Wiadomo, ze 13 sierpnia 1741 roku naprawiono
waltorni¢, natomiast pazdzierniku 1748 roku wyptacono dwa ztote Kotlarzowi od naprawy
trgb dwoch, za§ w czerwcu 1750 roku kupiono dwie trgbki*®.

Wiadomo wreszcie, ze do kapeli Klasztoru Dominikanow w Podkamieniu w 1727
roku sprowadzono trgby i waltornie z Wroctawia**, natomiast w kapeli bursy dominikanskiej

w Jarostawiu na waltorniach potrafili gra¢ bracia Wawrzyniec i Franciszek Piekarscy’®.

2.2.7. Inne kapele klasztorne

Waltornie 1 waltornisci wystepuja takze w zdecydowanej wigkszosci innych kapel
klasztornych. Poniewaz w $wietle zachowanych zrodet mozemy stwierdzi¢, ze ich znaczenie 1
funkcjonowanie jest zasadniczo podobne do oméwionych wyzej osrodkdéw, ograniczymy sie
jedynie do wskazania mozliwie najwcze$niejszych i najbardziej interesujacych przekazéw
zrédtowych.

Wiadomo, ze kapela kanonikow regularnych w kosciele pw. §w. Mikotaja w Kaliszu

362 Kolekcja przechowywana obecnie w Bibliotece Studium OO. Dominikanéw (Archiwum Prowincji OO.
Dominikanéw) w Krakowie (PL-Kd). Zob. Karol Mrowiec, Katalog muzykaliow gidelskich. Rekopisy
muzyczne kapeli klasztoru gidelskiego przechowywane w Archiwum Prowincji Polskiej OO. Dominikanow w
Krakowie, Krakow 1986; Maciej Jochymczyk, Repertuar kapeli oo. Dominikanow w Gidlach w Swietle
aktualnych badan, ze szczegélnym uwzglednieniem Zrédel osiemnastowiecznych [w:] Zycie muzyczne w
klasztorach dominikanskich w dawnej Rzeczpospolitej, red. Aleksandra Patalas, Krakow 2016, s. 76-112.

363 Maciej Jochymezyk, Zrédia do historii kapeli muzycznej przy klasztorze oo. Dominikanéw w Dzikowie [w:]
Zycie muzyczne w klasztorach dominikanskich, s. 127.

364 Sadok Baracz, Dzieje Klasztoru WW. OO. Dominikanow w Podkamieniu, Tarnopol 1870, s. 163.

365 Bursacy starsi salariaci to jest: Wawrzeniec i Franciszek Piekarscy bracia rodzeni, ludzie wielkiej
skromnosci, wielkiego statku, trzezwi, ciszy [sic!], spokojni, umiejg na wszystkich prawie instrumentach graé
doskonale i spiewad, to jest starszy Piekarski Senior umie na organach, na oboi, na waltorni, na skrzypcach,
na wiolii na innych instrumentach i Spiewa tenorem. Mlodszy tez Piekarski umie na trqbie, na waltorni, na
skrzypcach etc. i Spiewa basem. Trzeci Gorski Jozef organista, zonaty, wielce cztowiek dobry, cichy, skromny,
trzezwy, umie na organach, na basonie, i na innych instrumentach. Stuszna tedy rzecz tak zacnych ludzi jak
najdiuzej trzymac. Bierze kazdy z tych trzech starszych na rok Zip. 200. Ciz starsi uczy¢ powinni chtopcow
do zapisow przystajgcych i do tych czas uczq. Zob.: Sadok Baracz, Archiwum WW.OO. Dominikanow w
Jarostawiu..., s. 220-221.
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juz w 1719 roku posiadata: trgb dwie pary, jedna para nowych, druga stara // Waltorny**®. W
tym samym roku para rogéw zostata zakupiona przez Klasztor Klarysek w Starym Saczu, o
czym informuje nas notatka z 9 sierpnia: WJX Dziekan spowiednik nasz z bratem swym X.
Plebanem Chomranskim kupili na chor w poboznej intencji dla chway Bozej dwie waltorny,

367 Cho¢ informacje te sg

do ktorych z konwentu przyidatam 2 talery bite, to jest 12 z1 20 gr
nader zwigzle, to potwierdzaja jednak fakt rozprzestrzeniania si¢ rogéw w klasztornych
zespotach wokalno-instrumentalnych w Rzeczypospolitej juz w drugiej dekadzie XVIII
stulecia.

368 7 1754 roku wymienia liste

Inwentarz kapeli Klasztoru Karmelitow w Rozdolu
instrumentow zakupionych na koszt Rzewuskiego: Trgb dwie // Drugie Dwie trgby poszly na
przystawki do stroienia Trqgb // Muszkutow o Trgb dwa C // Waltorniow Dwa // Waltorniow
par z kromlikamy y z mustabami*®. Po kapeli Klasztoru Karmelitow w Horodyszczy koto
Wotynia (diecezja tucka, prowincja ruska), jednej z wiekszych na wschodzie kraju, zachowat
si¢ natomiast inwentarz instrumentow muzycznych z 1772 roku: Trgb z kutasami para // Trgb
starych popsutych para // Waltorni z jedwabnymi kutasami para // Waltorni starych para //
Waltorni starych popsutych para // Kromlikow do trgb // Kromlikow do waltorni // Munsztuk
do trgb cynowy // Munsztuk mosieznych do Trgb // Munsztukéw do waltorni*”. Z kolei po
Kapeli Karmelitow na Piasku w Krakowie zachowat si¢ inwentarz kompozycji z 1739 roku, w
ktorych obsadzie pojawiaja sie partie na Clarini oraz Lituo’”'. Zauwazy¢ tu mozemy,
podobnie zreszta jak w innych kapelach klasztornych, znakomitg przewage trabek, rogi zas
pojawiaja si¢ jedynie kilka razy, okres§lone jako Lituo i rzadziej Corno.

Wreszcie zachowanym fragmencie inwentarza z ok. 1775 roku nalezacego do
wokalno-instrumentalnej kapeli klasztoru karmelitow przy Kosciele Wszystkich Swietych w

Wilnie, odnotowuje wérdd instrumentoéw takze waltornie’”, natomiast w notatce prasowej z

366 Archiwum Diecezji Wiloctawskiej, Wiz. 11, s. 122-123. Za: Wiktor Z. Lyjak, Nowe informacje o zespotach
muzycznych w Polsce, ,,Muzyka” 1984 nr 3, s. 92.

367 Wiktor Bazielich, Ze studiow nad muzykq w Starym Sqczu XVII i XVIII wieku, ,,Studia Muzykologiczne”, IV
(1955), s. 416-426. Wiadomo, ze gra na labrosomach kultywowana byta w tym klasztorze wcze$niej. W
1692 r. sprowadzono do klasztoru z Lipska kwartpuzon, trabki i kornet; W 1692 roku za instrumenta w
Lipsku zakupione do ozdoby chwaly Bozej w kosciele naszym, to jest kwart puzan 126 zlotych, za trqby dwie
28 zlotych, za kornet 18 zI. Informacje te zob. takze w: Stownik muzykow polskich, t. 1, s. 256.

368 Marek Bebak, Karmelitanskie kapele w Rozdole i Horodyszczu w XVIII wieku, ,Muzyka” 2022 nr 3, s. 139.

369 Archiwum OO. Karmelitéw w Krakowie na Piasku, sygn. AKKr 536. Za: M. Bebak, Karmelitanskie kapele,
s. 144.

370 Inventorum Rerum Mobilium et immobilium ecclesiae et conventus Horodiscensis, Archiwum Karmelitow w
Krakowie na Piasku, sygn.AKKr 287. Za: M. Bebak, Karmelitanskie kapele, s. 146.

371 Archiwum Karmelitow w Krakowie na Piasku, sygn. AKKr70la. Zob. Marek Bebak, Karmelitanski
inwentarz muzyczny z 1739 roku, ,Muzyka” 2021 nr 1. Zob. takze: Tadeusz Maciejewski, Inwentarz
muzykaliow kapeli karmelickiej w Krakowie na Piasku z lat 1665-1684, ,,Muzyka” 1976 nr 2, s. 77-99.

372 Lietuvos mokslu akademija biblioteka sygn. F151-1354. Za: Marek Bebak, Karmelitanskie kapele, s. 139.
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23 listopada 1776 roku znajdujemy informacje o wprowadzenie obrazu do kosciota przy
milym odglosie rozrzewnionego w Nabozenstwie ludu, wdziekiem trqgb i waltorni
przeplatanym™”.

Obecnos$ci rogow mozemy takze potwierdzi¢ dla zespotu muzycznego w Opactwie
Cystersow w Mogile, o czym §wiadczg nastepujace zapiski dotyczace instrumentarium: /745:
za waliorny 21 z1L., za przysadki do waltornow 13 zI., za munsztuk do trqby 2 zt; 1764. za pare
waltornéw, krqgliki i munsztuki panu Morbicerowi 72 zF™. Zachowal si¢ takze interesujacy
zbior muzykalidow z tego osrodka (prawie 400 utworow wokalno-instrumentalnych z XVIII
wieku)’”®, w ktorych w wiekszosci rogi wykorzystywane sa w funkcji rytmiczno-
brzmieniowe;.

Na koniec rozwazan niniejszego rozdziatu mozemy ponadto odnotowaé waltornistow:
Waleriana Zawitowskiego (w latach 1762-1776) oraz Jana Bujanowskiego (1766-1779)

nalezacych do kapeli zakonu unickiego biskupa Leona Szeptyckiego we Lwowie®™.

373 ,,Gazety Wilenskie” 1776, nr 48 s. 10 (23 listopada 1776).

374 Adolf Chybinski, Przyczynki do historji krakowskiej kultury muzycznej w XVII i XVIII wieku. Iter Musicum
Cisterciense. Przyczynek do historii muzyki w klasztorze mogilskim, ,,Wiadomos$ci Muzyczne” 1925, nr 8, s.
218.

375 Zob. Dariusz Smolarek, Kompozytorzy muzyki instrumentalnej zachowanej w Archiwum Opactwa
Cystersow w Krakowie-Mogile. Problem atrybucji, ,,Roczniki Teologiczne” 62 (2016), z. 13, s. 173-202;
Pawet Szywalski, Muzyczne skarby z archiwum klasztoru mogilskiego, ,,Vox Humana” 2010 nr 47, s. 9-16.

376 Ivan Kuzminskyi, Account books of the Musical Chapel of Lviv Uniate Bishop Leon Szeptycki (1760-1779),
»Kwartalnik Mtodych Muzykologow UJ” 2018 nr 3, s. 5-24.
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II1. Rogi i waltornisci w zyciu muzycznym XIX-wiecznej
Warszawy

Po utraceniu przez Rzeczypospolita niepodleglosci w 1795 roku tereny do niej
nalezace znalazty si¢ pod okupacja Prus, Austrii 1 Rosji. Przejawy kultury polskiej obecne
byly jednak w przestrzeni spotecznej w dalszym ciagu, niezaleznie od utraty panstwowosci,
zwlaszcza w tych najwiekszych os$rodkach. Pod zabdr pruski trafity Warszawa, Poznan,
Gniezno, Bydgoszcz i Kalisz. W zaborze austriackim (nazywanym Galicjg) znalazty si¢
Krakéw, Lwow, Sandomierz i Lublin, natomiast pod zaborem rosyjskim znalazty si¢ Wilno,
Minsk, Biatystok czy Grodno. Sytuacja spoteczno-polityczna panujagca w XIX wieku nie
sprzyjata rozwojowi polskiej kultury muzycznej®”’. Najwazniejszym osrodkiem polskiego
zycia muzycznego i stolicg kulturowa nieobecnej na mapie Polski wcigz byta Warszawa,
dlatego gldwnie do tego osrodka ograniczymy zrodia dotyczace waltornistyki polskiej XIX

wieku.

Orkiestra
Teatru wielkiego sklada sie¢
z osob 51.

ikl Artysei celniejsi.
Klarynety.

Pan Nigiks Baranowski Kaz. )
s N Hornziel Jan _ )i.Skrzypee.
= Grochowski. Majeranowski W)
Waiiski Jozel )
Niadzielski Jozel)

Waltornie,

2.Skrzypee.

~— Rozyeczka,
i Pl Prochazka Wael.) .,
i Feist. Julic. - 3 Iowks.
Fagoty. Szablinski Jozef ).,
T b Komorowsid b
o iiller August o
e Uslrawskiadamg Bass.
Trebacze, Zimmermann Allg.. Flet.
; Malik Jan 0Obdj.
[ ,ll"f’.tmpa”’k" Philipp Jdzef Klarnet.
L Billing Jan Fagol.
Kotly. Lewy Jun Waltornie,
e Bty Jakesch Antoni Trombka.
Krautstofl Ferdyn. Ofiklejda..
ki Doleisch Franc. Puzon.
~= Sarighar, Pistor Jozel Arfa.

Mafgocki Frane. Kody.

1lustracja 74: Obsada orkiestry
Teatru Narodowego w 1852

Hlustracja 75: Obsada Teatru Operowego w
Warszawie 1815

377 Ksigstwo Warszawskie 1807-1815. Krolestwo Polskie 1815-1832. Powstanie Styczniowe 1830.

119

119:94665



3.1 Waltornisci orkiestry Teatru Narodowego

Glownym miejscem, w ktorym w XIX-wiecznej Warszawie kultywowana byla gra na
rogu byt Teatr Narodowy. Posiadamy nastgpujace zrodla pozwalajace na ustalenie nazwisk
waltornistow, ktorzy dziatali w orkiestrze operowej: ,,Roczniki Teatru Narodowego
Warszawskiego” z lat 1808-1816"7%, listy ptac orkiestry z lat 1832-1834°", | Rocznik
Teatralny” z 1852, ,,Pami¢tnik Teatrow Warszawskich” za rok 1870 1 1871, ,,Echo Muzyczne,
Teatralne 1 Artystyczne” z roku 1894 oraz ,,Album Teatralne” z 1897 roku. Na ich podstawie
znamy osiemnastu waltornistow: Wenkel (1806-1809), Rézyczka mtodszy i starszy (1811-
1816), Trzaska (1816), Jakub Bailly (1817-1824), Jézef Szablinski (1824-1837), Karol Gerner
(1829-1830), Jerzy Stankiewicz (1825?7-1843), Jozet Nawarski (1832-1859), Jan Lewy (ca.
1851), Herman Hassler (1859-?), Edward Walther (1865), Karol Randekart (1867-1904),
Karol Weck (1867-?7), Michat Majewski (1869-1898?), Ignacy Malinowski (1880-1918),
Karol Haak (1886-?), Franciszek Morawietz (1884-?). Warto tu zauwazy¢, ze ponad potowa z
nich pochodzi z réznych osrodkow zagranicznych: Bailly z Francji, Randekart z Saksonii,
Haak z Pragi, Morawietz z Wiednia. Pochodzenia Wenkla, Walthera, Hasslera, Gerner i
Lewiego nie udalo si¢ ustali¢, jednak mozemy przypuszczaé, ze przybyli oni do Warszawy
prawdopodobnie z Niemiec. O$miu waltornistow orkiestry byto polskiego pochodzenia:
Roézyczkowie, Trzaska, Szablinski, Stankiewicz, Nawarski, Majewski 1 Malinowski.

Waltornois

Hassler Heran, (od 18 Lutego/1 Marca 1859 r.).
Afujewsks Mickal, (od ', Styczma 1869 1.).
Randekart Karol, (od /53 Lipea 1857 1.).

Weck Karol, (0d Y53 Lipea 1867 r.).

Tlustracja 76: Obsada Teatru Narodowego w 1870 roku

378 W pierwszym wydanym numerze ,,Rocznika Teatru Narodowego” z 1808 roku waltornici nie sa
wymienieni. Wedlug ,,Rocznika Teatru Narodowego” z 1809 roku, waltornista Teatru Narodowego
Warszawskiego byl niejaki Wenkel, ,,Rocznik Teatru Narodowego Warszawskiego” 1 stycznia 1809 / 1
stycznia 1810, s. 5. Nie sg znane zadne fakty na jego temat. Wiadomo, ze przebywal w Warszawie juz
wczesniej, bo 24 wrzesnia 1806 r. Pan Wenckel wykonat koncert na rog Giovanniego Punto. ,,GKWZ 1806
nr 78 (dod.). Waltornista ten dziatat takze w innych polskich miastach, 21 listopada 1810 roku w Poznaniu
odbyt si¢ koncert na waltorniach, podczas ktorego wystgpit JP Wenkel z 8-letnim synem. ,,Gazeta
Poznanska” 1810 nr 93. Za: Teresa Panienska, O ruchu muzycznym w Poznaniu 1800-1830, ,Przeglad
Muzyczny” 1911, nr 6 s. 7. Warszawa, Teatr Narodowy Warszawski 24 listopad 1816, koncert na waltorni
JP. Wenkel, ,,Rocznik Teatru Narodowego Warszawskiego™ 1 stycznia 1816 / 1 stycznia 1817, s. 48. Skoro
artysta wykonywal koncert na rég Punto, mozemy zatozy¢, ze mial znakomicie opanowana technike
handstopping. W ,Rocznikach Teatru Narodowego” z lat 1810, 1812 i 1813 roku nie odnajdujemy
wymienionych waltornistow w obsadzie orkiestry. W 1811 roku waltornistami Teatru Narodowego byli
Rozyczka ojciec i Rozyczka syn (ktorzy ok. roku 1797 roku byli waltornistami kapeli Michata Kazimierza
Oginskiego w Stonimiu). Takze jako Ruzyczkowicz (Ruzyczka), ,,Rocznik Teatru Narodowego
Warszawskiego” 1 stycznia 1811 / 1 stycznia 1812, s. 5. Takze w 1814 roku wérdd pierwszych z orkiestry
wymieniony jest Rozyczka, ,,Rocznik Teatru Narodowego Warszawskiego” 1 stycznia 1814 / 1 stycznia
1815, s. 8. W 1815 roku jako waltornisci orkiestry wymienieni sa Rozyczka i Trzaska.

379 BJ Rkp. 6113 111 t. 1-2.
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Istotnymi dla powstania ciaggtosci tradycji gry sa ci instrumentalisci, ktorzy byli takze
pedagogami. Sposréod wymienionych waltornistow, nauczycielami byli Jakub Bailly, Jozef
Szablinski, Edward Walther, Karol Weck i Ignacy Malinowski, dlatego tez ci muzycy zostang

zaprezentowani szerzej w kolejnych punktach rozdziatu.

llustracja 77: Obsada orkiestry Teatru Narodowego w 1832 roku

3.1.1. Jakub Bailly

W $wietle prasy muzycznej jako istotna posta¢ warszawskiej waltornistyki jawi sie¢
nam Jakub Bailly. Nie sg znane jego daty zycia. W Warszawie dziatat w latach 1817-1824.
Nie pojawia si¢ w stowniku Fetisa odnajdujemy go natomiast w stowniku Gassnera, gdzie
wymieniony jest obok Giovanniego Punto jako jeden z najwigkszych wirtozow instrumentu
pod ogdlnym hastem waltornia. Wydaje si¢, ze to Karol Kurpinski mogl sprowadzi¢ go do
Warszawy, po tym jak w 1810 roku objal stanowisko dyrygenta Opery Narodowe;.
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Pierwszym $ladem dzialalno$ci Bailly'iego w Warszawie jest koncert, ktory dal razem
z fagocista Mikotajem Winnen'em, z ktorym przybyt z Paryza, 20 listopada 1817 roku na
scenie Teatru Narodowego w Warszawie®®. Przez nastepne lata 9 lat daje dziesiatki koncertow
znajdujacych bardzo pozytywny odbior w prasie. Jakub Bailly byl w latach 1817-1824 w
zasadzie jedynym wystepujacym solistycznie waltornista w Warszawie.

6 marca 1818 ma miejsce w Teatrze Narodowym benefis Bailly'iego i Winnena
podczas ktorego wykonane sa Koncert na waltornig, Symfonia Concertanto na waltorni i

fagocie oraz Wariacje na temat tarica tyrolskiego na waltornig¢®™

. Wystep Bailly'iego podczas
koncertu z okazji urodzin Ksigcia Konstanty 9 maja 1820 roku zostal podsumowany w
nastepujacy sposob: Pan Bailli grat koncert na waltorni. Jest to instrument polowy i lesny,
ktory aby wydat prawdziwg rezonacjg wymaga otwartego miejsca, lub sali gdzie nie wiele jest
ozdob ptociennych. W Teatrze, osobliwie na scenie przed zastong wiele straci¢ musi. Mimo
tego P Bailli czystoScig w rozcigglych tonach a tatwoscig w passazach okazal, Zze
niezaniedbuje swego przyjemnego talentu. Kompozytor tego koncertu nazbyt ostabut interes
pryncypatu pretensyonalnem instrumentowaniem®’. 25 kwietnia 1821 roku w Warszawie
odbywa si¢ koncert w ramach ktoérego prawdopodobnie po raz pierwszy wykonana zostata
skomponowana przez Karola Kurpinskiego Fantazja na rég i fagot’™ (by¢ moze utwor
identyczny z Pejzazem muzycznym na rog i fagot). 15 maja 1822 w Sali Ratusza odbyt si¢
koncert, ktorego dochdd przeznaczony byt dla ofiar pozaru. Jako soliSci wystapili Bailly,
Winnen i Bielawski (pod dyr. Karola Kurpinskiego)’®. Obsada sugeruje, ze wykonany zostat

385

Nokturn na rog, fagot i altowke . W grudniu 1822 przybywa do Warszawy rodzina Boucher,

Celesta (harfa) oraz Aleksander (skrzypce). 13 grudnia 1822 odbyt si¢ juz trzeci koncert tego

380 ,,GW” 1817, nr 92, s. 2262. Zapowiedz koncertu Przybyli do orkiestry Teatru Narodowego z Paryza JP
Bailly pierwszy waltornista Opery Wioskiej i JP Winneu pierwszy fagotysta wkrotce dadzq sie stysze¢ w
koncercie ,,GW” 1817, nr 91, s. 2240. Polinski podaje, ze Jakub Bailly od 1815 roku byt waltornista Teatru
Wielkiego, nie podaje jednak zrodta tej wiadomosci. Po wyjezdzie z Polski gral w orkiestrze Odeon w
Paryzu. Zob. Stownik muzykow polskich, red. Jozef Chominski, t. 1: A-£, Warszawa 1962, s. 23; Albert
Sowinski, Stownik muzykow polskich dawnych i nowoczesnych, Paryz 1874, s. 13.

381 ,,GKWZ” 1818 nr 18, s. 407.

382,,Tygodnik Muzyczny” 1820, nr 3, s. 12. Dnia 9 jako w rocznice urodzin N. Cesarzowica Wielk. Xiecia
Konstantyna, dano widowisko z obrazow i scen przeplatanych Koncertami.[...] Do uwag jakie uczynilismy
nad talentem Pana Winnen w Nrze 1. tego Tygodnika to tylko dodamy, ze wida¢ w nim znaczny postep.
Kompozycja Koncertu jest za diuga i nie bardzo swieza. Szczesliwy wirtuoz, ktory stosownie do swego
talentu, sam sobie Koncert utworzy¢ moze!

383 Na wczorajszym koncercie p. Wiirfel liczne i zastuzone [...] odbieral oklaski, ktorych udziat stusznie nalezal
Panom Bajlli i Vinnen grajqgcym na waltorni i fagocie Fantazje przez JP. Kurpinskiego nowo ulozong. ,,KW”
1821, nr 99. Zob. Tedeusz Przybylski, Karol Kurpinski. Kronika Zycia i tworczosci [w:] Szkice o kulturze
muzycznej XIX w., red. Zofia Chechlinska, Warszawa 1980, s. 362.

384 ,KW” 1822 nr 113 — zapowiedz, KW 1822 nr 116 — zwigzle sprawozdanie.

385 Karola Kurpinskiego Nokturn G-dur na rog, fagot i altowke oraz Pejzaz muzyczny F-dur na rog i fagot
wydane zostaly w 1825 roku w wydawnictwie Breitkopf&Haertel w Lipsku. Pierwodruk tego dziela
znajduje si¢ wg RISM w Museum Narodni w Pradze. Zob. Tadeusz Przybylski, Kurpinski Karol [w:]
Encyklopedia Muzyczna PWM, red. Elzbieta Dzigbowska, t. 5, Krakéw 1997, s. 238.

122



artysty, o ktérym czytami, ze tego wieczora wybor muzyk skrzypcowych i ich wykonanie mniej
si¢ podobaly (...) JP. Bajli, nasz pierwszy Waltornista gral pieknie i na porownaniu wiele
zyskal, zwlaszcza co do pieknej prostoty™®. 18 grudnia 1822 wykonane zostalo Koncertanto na

387

harfe 1 waltorni¢ przez Celeste Boucher i1 Bailly*®’. 3 stycznia 1823 w Sali Ratusza

zorganizowany zostal koncert przez Towarzystwo Dobroczynnosci, podczas ktorego P. Bajli

szczegolniej wykazal swoj talent®®®

. Karol Kurpinski komponuje dla niego Koncert na rog i
orkiestre, ktorego prawykonanie ma miejsce 14 lutego 1823 roku®®, utwor sie niestety nie
zachowatl. Inne wykonanie tego dzieta miato miejsce 21 lipca 1825 roku o czym informuje
notatka w prasie: Wczoraj P. Bajli gral na waltorni koncert JP. Kurpinskiego, a oklaski liczne
okryly tak kompozytora jak i artyste®). Bailly pisal takze wlasne kompozycje na rog. 21
sierpnia 1823 Adagio i Polonez kompozycji Bailliego zostat wykonany podczas koncertu w
Amfiteatrze w Lazienkach®'.

21 grudnia 1818 roku pojawia si¢ w prasie artykul Bailly'iego, w ktorym bierze on w
obron¢ Kurpinskiego, znajdujacego si¢ w ogniu krytyki w zwigzku z wystawieniem opery
Szarlatan™”.

Wazng czeg$cig warszawskiej dziatalnosci Bailly'iego bylo prowadzenie klase
instrumentow detych blaszanych w Instytucie Muzyki 1 Deklamacji Jozefa Elsnera od 1821

roku’”

. Jako pedagog wykonywal ze swoimi uczniami jako kwartet, co potwierdzaja
nastepujace relacje prasowe: 25 marca 1824 w Kosciele Panien Kanoniczek (...) P Bajli z
uczniami wykonali na cztery Waltornie harmonjq petng mysli powaznych i wlasciwie
ponurych a stosownych do Nabozehstw podczas postu™*. 7 maja 1824 roku w Sali
Uniwersyteckiej ma miejsce koncert nauczycielow 1 uczniow Konserwatorium Muzycznego
na ktérego program skladato si¢ migedzy innymi. 7rio na waltorniach przez Stankiewicza,

5

Kosteckiego i Szablinskiego®™. W maju 1826 roku czytamy o wyjezdzie Bailliego z

386 ,,KW” 1822 nr 299.

387 ,,KW” 1822 nr 303.

388, KW” 1823 nr 3.

389 [...] miedzy aktami komedii nowy Koncert kompozycji K. Kurpinskiego grany na waltorni przez P. [...],
»KW?” 1823 nr 35.

390 ,,KW” 1825 nr 172. Na tym samym koncercie miato miejsce wykonanie Wolnego Strzelca Carla Marii von
Webera.

391 ,KW” 1823 nr 198.

392 ,,GC” 1818, nr 69. Za: Tedeusz Przybylski, Karol Kurpinski. Kronika Zycia i tworczosci, s. 333.

393 Rodem Francuz, osiadly w Warszawie od r . 1815. Nalezal do orkiestry wielkiego teatru jako waltornista.
Po ustanowieniu konserwatoryum muzycznego, Bailly zostat mianowany nauczycielem waltorni, dalszy cigg
zycia jego nie wiadomy. Albert Sowinski, Sfownik muzykow polskich, dawnych i nowoczesnych, Paryz 1874,
s. 13. Zob. tez: Magdalena Dziadek, Od szkoly dramatycznej do uniwersytetu. Dzieje wyzszej uczelni
muzycznej w Warszawie 1810-1944, Warszawa 2011, s. 51.

394 ,KW” 1824 nr 74.

395 ,KW” 1824 nr 110, s. 125.
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Warszawy: J.P. Bayli dotychczasowy pierwszy waltornista orkiestry teatru polskiego,
wyjechawczy z Warszawy do Francji dal niedawno koncert w Brukseli, na ktorym wykonat
kompozycje kapelmistrza Kurpinskiego. Dzienniki brukselskie bardzo chwalg i artyste i
kompozytora®®.

Dziewigcioletni pobyt Bailly'iego w Warszawie byl znaczacym wydarzeniem dla
polskiej waltornistyki. Podczas swojego pobytu wyksztalcit generacje waltornistow
dzialajacych przez nastgpne dwie dekady w Warszawie: Jozefa Szablinskiego 1 Jerzego
Stankiewicza, by¢ moze jego uczniem byt takze Jozef Nawarski. W dziatalno$ci muzycznej
Jakuba Bailly'iego objawia si¢ wptyw francuskiego stylu wykonawstwa na rogu naturalnym

zwanym cor mixte na waltornistyke w Warszawie®’

. Nie wiemy do konca kto wykonywat
najwazniejsze partie po wyjezdzie Bailly'iego w 1826 roku wiadomo natomiast, ze zwolnione
przez niego stanowisko nauczyciela gry na instrumentach detych blaszanych objal Jozef

Szablinski (ktory pdzniej wyspecjalizowal si¢ w wykonywaniu na wiolonczeli).

3.1.2. Jozef Szablinski
Jozef Szablinski**® (1811-1872) =zostal zapamietany przede wszystkim jako
wiolonczelista, warto jednak mie¢ $wiadomo$¢ faktu, Zze przez pierwsze lata Zycia

zawodowego jako muzyk, byt waltornista. 21 lipca 1823 roku otrzymal nagrode na popisie

396 ,MW” 1826, nr 66.

397 W pierwszych dekadach XIX wieku o$rodkiem, w ktorym technika gry na rogu naturalnym osiagneta
najwyzszy poziom rozwoju byt Paryz. To w Paryzu w 1794 roku wydany zostat podrgcznik do gry na rogu
napisany przez Hampla i udoskonalny przez Giovanniego Punto. Anton Hampel, Giovanni Punto, Seule et
vraie Methode, Paryz 1794. Z pewnoscia duzy udzial w tym miato otworzenie Konserwatorium Paryskiego w
1795 roku. Klarownie widoczna filiacja kolejnych generacji mistrzow gry na rogu w Konserwatorium
Paryskim: Heinrich Domnich (1767-1844), urodzit si¢ w Wiirzburg, byt synem pochodzacego z Wegier
waltornisty, Friedricha Domnicha. Od 1787 byl drugim waltornista Opery Paryskiej, obok Lebruna.
Duvernoy byl pierwszym waltornista rodzimego pochodzenia, ktéry odnidst taki sukces. Louis-Francois
Dauprat (1781-1868) byt uczniem Jeana-Josepha Kenna (1757-1840). Napisat tria, kwartety i sekstety na
rogi w roznych strojach oraz wirtuozowskie formy muzyczne na rég naturalny solo, takie jak Kaprysy czy
Preludia. Szkole¢ gry na réog wydat Vendenbroek w 1797, Duvernoy w 1803 roku, a Domnich w 1808,
Dauprat w 1824 i Gallay w 1843 r. Othon-Joseph Vandenbroek, Methode nouvelle et raisonee pour
apprendre a donner du Cor, Paryz 1797. Frederic Duvernoy, Methode pour le cor, Paryz 1803. Heinrich
Domnich, Methode de Premier et de Second Cor, Paryz 1808. Odnosnie francuskiej szkoty gry na rogu
naturalnym zobacz takze: Birchard Coar, A Critical study of the nineteenth century horn virtuosi in France,
Mlinois 1952. Roég wentylowy tez ma swoj epizod we Francji. Pierre-Joseph Miefred w 1840 roku publikuje
Methode pour le Cor chromatique ou a Pistons.

398 SZABLINSKI (JOZEF), wiolonczellista, kompozytor, czlonek orkiestry w Warszawie , znany jako znakomity
wirtuoz na basetli i waltorni. W roku 1829 byl professorem za czasow Elsnera , w Konserwatoryum
Warszawskiem z N . Winen. Dal si¢ stysze¢ na koncercie danym na dochod Towarzystwa Dobroczynnosci, w
roku 1842, na ktorym wykonal trio Kurpinskiego na skrzypce, klarynet i basetle , z Baranowskim i
Szalkiewiczem . Jako tez : Ave Maria , kompozycyi Teichmana. W roku 1850 , na koncercie danym w
Warszawie , przez stawnego skrzypka Vieuxtemps Szablinski wykonal Capricio na fortepian , skrzypce i
wiolonczelle. W roku 1857 graf solo w Zydéwce z wielkiem zadowolnieniem publicznosci. Napisat romans,
Hortensya i la Religieuse du couvent, u Kaufinana. Ten szanowny i zastuzony muzyk zmart w Warszawie , w
roku 1872. Zob. Albert Sowinski, Stownik muzykow polskich dawnych i nowoczesnych, Paryz 1874. Obraz
Jozefa Szablinskiego z wiolonczela pojawia si¢ w ,, Tygodniku Ilustrowanym™ 1870 nr 112, s. 92.
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% W wieku 18 lat zaczal uczy¢ gry na waltorni w Szkole

uczniéw Szkole Glownej Muzyki
Gltownej Muzyki; jak wynika z protokolu egzaminacyjnego z 20 lipca 1829 roku, jego
uczniowie Zalewski 1 Hladysz nauczyli si¢ pod jego kierunkiem gra¢ poloneza na dwie

40 W 1832 roku, po ustyszeniu wioloczelisty Bromberga, zaczyna nauke gry na

waltornie
wiolonczeli u Jozefa Wagnera, dlugoletniego cztonka kapeli. W 1837 zostaje wioloczelista
Teatru Narodowego. Nie jest zreszta pierwszym waltornista grajacym takze na wiolonczeli:
wspomnieni juz Knechtel w Dreznie 1 Wactaw Czermak w Warszawie takze wyspecjalizowali
si¢ w grze na wiolonczeli w pozniejszych latach zycia. Mozna przypuszczaé, ze na waltorni w
Teatrze Narodowym gral w latach ok. 1827-1835. Ferdynand Hoesick wspomina go w
nastepujacy sposob: Pomiedzy mtodszymi profesorami konserwatorium — a byto takich paru
zaledwie — prym trzymali Jozef Szablinski i Tomasz Nidecki. Pierwszy z nich, przydany do
pomocy Wejnertowi, ktorego zresztq byt uczniem, doskonaty muzyk, zarowno biegly w grze na
wiolonczeli, jak i na kilku instrumentach detych, na waltorni zwtaszcza, od roku 1819 byt

waltornistg w orkiestrze Teatru Narodowego™'. Jozef Szablinski zmart w 1872 roku w

Warszawie.

3.1.3. Karol Weck

1 lipca 1867 roku na stanowisko pierwszego waltornisty Opery Narodowej przyjeto
Karola Wecka (il. 78)*%. Zachowaly sie relacje prasowe o jego dziatalno$ci koncertowej w
Warszawie. Przyktadowo, w 1870 roku wykonat z flecista Tomaszewskim Serenade na flet i
waltornie Titla*®. 7 stycznia 1871 roku natomiast, podczas koncertu Orkiestry Warszawskiej
wykonat z oboista Zaubizerem Fantazje ,, Wspomnienie mitodosci” na oboj i waltornig

404

niejakiego Bacha™. Karol Weck dawat koncerty ze swoimi kolegami z sekcji jako kwartet

waltorniowy*”, oraz wykonywat solo: podczas Wielkiego Koncertu Adolfa Sonnenfelda w

399 ,,GW” 1823 nr 119, s. 1636.

400 Przytem ma zaszczyt zawiadomic, iz stosownie do wewnetrznego urzqdzenia Szkoly Glownej Muzyki, bedg w
niej nastgpujqce nauki dawane: (...) 3) Nauka Instrumentow detych metalowych, to jest: Waltorni, Tromby i
Puzonu. ,,KW” 1827 02.10.1827. Lista uczniow Szkoly Giownej Muzyki z raportem do odbycia egzaminu
klas, egzystujgcych w domu konserwatoryum, dnia 20-go lipca 1829 roku. (...) Lekcya instrumentow detych
metalowych trzy razy w tydzien od 3-ciej do 4-tej. Zalewski, Brzezinski, Hladysz, Jakubson. Zalewski i
Hladysz mogq grac poloneza na 2 waltornie. Nauczyciel Jozef Szablinsk. Ferdynand Hoesick, Chopin. Zycie
i tworczos¢é, T. 1: (1810-1831), Warszawa 1904, s. 427.

401 Poza tem z ogromng gorliwoscig pracowat nad fortepianem, co go wiasnie zblizato do Chopina. F. Hoesick,
Chopin: zycie i tworczos¢, s. 481. W Stowniku muzykow polskich (t. 2, s. 218) znajdujemy informacje, ze
Szablinski Jozef, cztonek orkiestry w Warszawie, gral w 1857 roku solo w Zydéwce z wielkiem
zadowolnieniem publicznosci.

402 ,,Pamietnik Teatrow Warszawskich” za rok 1870.

403 ,,KW” 1870, nr 28, s. 4.

404 ,,Kurjer Codzienny” 1871 nr 5, s. 8.

405 ,,Kurjer Codzienny” 1872, nr 251, s. 1. 11 listopada 1872 roku wykonali na waltorniach pp. Weck, Hasler,
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Dolinie Szwajcarskiej 6 lutego 1876 roku zagral Spiew bez stéw ,,Herzenausdacht” autorstwa
Levermanna*®,

Waznym elementem warszawskiej dzialalnosci Karola Wecka byto prowadzenie klasy
waltorni w Instytucie Muzycznym (il. 76). W roku 1871 Kqgtski powzigt mysl skompletowania
orkiestry z uczniow konserwatorjum. (...) waltornia posiadata znakomitego nauczyciela s. p.
Wecka (cztonka orkiestry T. W.), uczniow zdolnych bylo trzech: Bothe, Stgpniewski i
nieodzatowanej pamieci fortepianista a wiele obiecujgcy kompozytor Antoni Rutkowski*”.
Takze w Przewodniku po Warszawie na lata 1873/74 Karol Weck wymieniony jest jako

nauczyciel waltorni*®. Niestety, nie wiadomo do kiedy dziatal w Warszawie.

Mlustracja 78: Karol Weck z uczniami, ok. 1875

3.1.4. Karol Randekart
1 lipca 1867 roku do sktadu orkiestry dolaczylo dwoch nowych waltornistow: juz

t*. Randekart byl dlugoletnim dolnym waltornista

omowiony Karol Weck i Karol Randekar
Opery Narodowej (il. 79). Nie sa znane jego daty zycia. Wymieniaja go listy skiadu orkiestry
z 1894 1 1897 roku. Utworéw solowych na waltorni nie wykonywat, ale mozna spotkac

recenzje z koncertow dziel kameralnych, w ktorych brat udzial. 8 stycznia 1879 roku

Randekart i Majewski bardzo udang kompozycje p. Issleiba ,,Pod jej oknem”. Issleib byt dyrygentem i
organizatorem koncertu.

406 ,,Kurjer Codzienny” 1876 nr 27, s. 4.

407 A. Maruszewski, Kqgtski i jego epoka. Mioda orkiestra - Niewczesny krytyk [w:] ,,Scena i Sztuka” 2 (1908) nr
9 (29 lutego 1908), s. 2.

408 Feliks Fryze, Przewodnik po Warszawie i jej okolicach na rok 1873/74, Warszawa 1873, s. 364.

409 ,,Pamietnik Teatréw Warszawskich” za rok 1871.
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Randekart wykonat z Schandlem Oktet es-dur na instrumenty dete Beethovena®’. Wiadomo
takze, ze Karol Randekart byt kopist3. W Bibliotece Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego zachowaly przez niego wykonane odpisy dziet Stanistawa Moniuszki*"' i
Michata Hertza*'?. W 1903 roku dziatal wcigz przy Operze jako kopista, by¢ moze grat tez

dalej na rogu.

i - .I."' R i
Ilustracja 79: Karol Randekart

410 ,,Kurjer Warszawski” 1879 nr 3, s. 6. Mowa prawdopodobnie o stynnym Josefie Schantlu z Wiednia.

411 Koleda Stanistawa Moniuszki (PL-Wtm: R 869), Straszny Dwor (PL-Wtm: R 772 1-4/M). Zaptacono w
1903 roku.

412 Opera Gwarkowie (PL-Wtm: R 24 1-2).
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3.1.5. Ignacy Malinowski

S it

LEKCYA PROF, MALINOWSKIEGO,

llustracja 80: ,, Lekcya Prof. Malinowskiego ”, Autor ryciny: Stanistaw Lentz (1861-
1920). [w:] ,,Klosy” 1889, t. 49 nr 1254, s. 29.

Wazna postacig warszawskiej waltornistyki wydaje si¢ by¢ Ignacy Malinowski (1859-
1932). Jego gréb z dopiskiem ,,artysta opery, dtugoletni prof. Konserwatorium” znajduje si¢
na Powazkach w Warszawie (il. 81). Z informacji na nagrobku znamy jego rok urodzenia i
date $mierci (zmart 22 kwietnia 1932). Nie sg znane dokladne dane biograficzne. Klase

waltorni objat rzekomo w 1880 roku*"

. W 1905 roku mieszkat w Warszawie przy ulicy
Ceglanej 5 m. 744,

Zachowane s relacje prasowe z jego dziatalno$ci koncertowe;j. 1 listopada 1884 roku
w Dolinie Szwajcarskiej podczas koncertu orkiestry warszawskiej pod dyrekcja Sonnenfelda,
jeden z punktéw programu nalezal do Ignacego Malinowskiego, ktory wykonat Piesn bez
Stéw Guntermanna solo na waltorni*”®. 16 marca 1892 na koncercie orkiestry Towarzystwa

muzycznego, w ktorego programie znalazta si¢ nowo napisana kompozycja Adama

413 M. Dziadek, Od szkoly dramatycznej do uniwersytetu, s. 201.
414 Ksigga Adresowa Krolestwa Polskiego na rok 1905, s. 13.
415 ,KW” 1884 nr 303, s. 6.
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Miinchheimera Nokturn na waltornie, ktéra wykonana zostala przez Ignacego
Malinowskiego*'®. W recenzji czytamy, ze ,, Nocturno”, ostatnie dzieto organizatora koncertu
Miinchheimera, wykonane na waltorni przez profesora Malinowskiego, jest to kompozycya
dos¢ niewygodna do wykonania; obszernos¢ skali szczegdlniej, przedstawia niemate szkoputy
do zwalczenia. Pan Malinowski zupelnie zwyciesko wywigzal si¢ z zadania, uwydatniajgc

wszelkie strony dodatnie dziela, ktdre, trzeba przyznaé, niemato ich posiada™’.

llustracja 81: Ignacy Malinowski (trzeci od prawej), Witaj w Spale, 1912 rok

416 Zapowiedz koncertu: ,,Kurjer Codzienny” 1892 nr 75 (15 marca 1892).
417 ,,Stowo” 1892, nr 60, s. 2.
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Hlustracja 82: Ignacy Malinowski, styczen 1884

Zdjecie Malinowskiego z ilustracji 80 (jak i zdjecia Randekarta, Haaka i Morawtza)
pochodzi z Tableau z portretami artystek i artystow opery Teatrow Warszawskich
dedykowanenego Radcy Tajnemu Senatorowi Longinowi Gudowskiemu, Prezesowi Dyrekcji
Rzgdowej Teatrow w 1884 roku.

Biorac pod uwage ilos¢ wyksztatconych przez niego waltornistow, wydaje si¢, ze
najwazniejszym nurtem jego dziatalnosci Ignacego Malinowskiego bylo prowadzenie klasy
waltorni w Konserwatorium Muzycznym. Do jego uczniow nalezeli: Bergman, Januszewski,
Wolf Kagan, Konarski, Lewacki, Lukjanow, Ryszard Miinchhejmer, B. Radziminski, Antoni
Sikorski, Ignacy Skupniewski, Szymanowski, Wasilkowski, Weiber, Zawadzki*'®, Harff,
Narywlanski, Durkowski, Traczyk. Najwybitniejszym uczniem Malinowskiego byt

419

prawdopodobnie Bronistaw Szulc*”. Wsrod ilustracji przedstawiajacych nauczycieli Instytutu

Muzycznego znajduje si¢ ilustracja przedstawiajaca prowadzenie lekcji przez Ignacego

418 Katarzyna Janczewska-Sotomko, Bozenna Rozniatowska, Muzyce pedagodzy urodzeni do 1871 roku w
kulturze polskiej, s. 338.

419 Bronistaw Szulc (1881-1955), jeden z najznakomitszych waltornistow polskich. ,,Przeglad Muzyczny” 1911
nr 18, s. 14. Od 1899, w wieku 18 lat byt cztonkiem orkiestry Teatru Wielkiego w Warszawie jako 1
waltornista. W 1910 roku objat klas¢ waltorni w szkole Towarzystwa Muzycznego (Za: ,,KW” 1910, nr 13,
s. 4). Gry na waltorni uczyt si¢ u Ignacego Malinowskiego. W 1909 roku wykonat na koncercie Trio na rog,
skrzypce i fortepian op. 40 Johannesa Brahmsa, o czym Henryk Opienski wypowiedzial si¢ w prasie
nastgpujaco: z tria Brahmsa - utworu pelnego poezyi i gorqcego uczucia - najpiekniej, wprost wspaniale,
wykonanem bylo Adagio - glebokie, troche melancholijne, a tchngce najszlachetniejszym, Brahmsowskim,
patetyzmem,; pp. Melcer, Barcewicz i znakomity waltornista, p. Szulc, utoneli calg duszq w poezyi tego
utworu. ,Nowa Gazeta” 1909 nr 74, s. 6.
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Malinowskiego z 1889 roku. O wizycie w klasie waltorni Malinowskiego napisano w prasie
w tym samym roku co nastepiuje: Nie zaniedbatem wraz z moim cierpliwym towarzyszem
odwiedzi¢ obok umieszczonej klasy waltorni, zostajgcej pod kierownictwem profesora
Malinowskiego. Szczescie wszakzZe widocznie opuszczac nas zaczelo, trafilismy bowiem na
poczgtkujgcego ucznia, ktoremu nauczyciel wyktadat teoryq dobrego zadecia. Czupurny
waltornista tak jakos niefortunnie zabieral sie¢ do tej operacyi, ze przerazliwe , kixy” sypatly
mu sie z instrumentu, jak z rogu obfitosci; ztozywszy tylko niemy hold cierpliwosci p.
Malinowskiego, pospiesznie opuscilismy zalixowane korytarze drugiego pietra Instytutu
(...)*". Na koncercie z okazji uroczystosci odstonigcia pomnika Adama Mickiewicza w dniu
24 grudnia 1898 roku, podczas ktérego wykonywano Poloneza z Halki Moniuszki
opracowanego na instrumenty dete przez Adama Muenchheimera, wzigto udzial czterech
jego uczniow: Harff, Narywlanski, Durkowski, Traczyk. W 1911 roku odbyt si¢ koncert klasy
waltorni prof. Ignacego Malinowskiego, na ktérym wykonany zostat m.in. Chor Strzelcow z
Wolnego Strzelca™. O znaczeniu Malinowskiego dla Konserwatorium Muzycznego moze
swiadczy¢ fakt, ze 17 wrzesnia 1918 roku mianowany zostal przez Dyrektora Barcewicza

intendentem gmachu uczelni**.

420 Za kulisami Warszawskiego Instytutu Muzycznego, ,,Klosy” 1889, nr 1254, s. 30.
421 ,,Przeglad Muzyczny” 1911 nr 13, s. 12.
422 M. Dziadek, Od szkoly dramatycznej do uniwersytetu, s. 328.
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Ilusracja 8.' Nagrobek Malinowskiego n cmentarzu na Powgzkach
w Warszawie

Znana jest ponadto zachowana kompozycja waltorniowa autorstwa Ignacego
Malinowskiego. Jest to Marsz ,,Witaj w Spale” na sekstet rogéw mysliwskich z
akompaniamentem fortepianu napisany w 1912 roku z okazji wizyty cara rosyjskiego w
Spale. Interesujaca jest obsada utworu: dwa rogi w B-alto, dwa rogi w F, r6g w D oraz
nieokreslony instrument zapisany w absolutnej wysoko$ci brzmienia (in C), zawierajacy w
partii dzwieki B, f, b, d' czyli w praktyce oznaczajacy rog naturalny w stroju B. Do utworu
dotaczone sa cztery fotografie przedstawiajace sekstet rogistow wykonujacy na trzech
zestawach instrumentow.

Pierwsze zdjecie przedstawia najprawdopodobniej moment wykonywania dla cara
marszu Witaj w Spale: instrumentalici graja na krotkich i matych rozkach mysliwskich
przypominajacych rogi pszczynskie. Trzech muzykéow z lewej graloby na B-alto rogach,
instrument stojacego w Malinowskiego wydaje si¢ by¢ dtuzszy od pozostatych, wiec bytby w

D, a dwoch pozostatych z prawej strony trzymatoby rogi w F.
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Na drugim 1 trzecim zdjeciu zespdt wykonuje na sze$ciu szerokozawinietych rogoéw
mysliwskich w stylu francuskich frompe de chasse. U boku muzykow widaé zawieszone male
instrumenty, na ktorych grali. Czwarta fotografia przedstawia zespot wykonujacy na dwoch
kornetach, dwdch waltorniach, tubie 1 sakshornie. Co ciekawe, Malinowski gra nie na

waltorni, a na tubie.

3.1.6. Karol Haak

W 1886 roku pierwszym waltornista Opery Narodowej w Warszawie zostal Karol
(Karel) Haak (il. 82). Urodzit si¢ 4 czerwca 1853 roku w miejscowosci Brandys nad Labem w
Bohemii*?. W latach 1867-1873 studiowat w klasie rogu w Konserwatorium w Pradze. Po

ukonczeniu studiow w 1873 zostat czlonkiem orkiestry Teatru Operowego w Zagrzebiu w

Chorwacji, gdzie pracowat do roku 1882. Bezposrednio przed przyjazdem do Warszawy byt

Hustracja 84: Karol Haatk, stycze;i 7884
Libercu, w przytutku dla ubogich. Dodajmy, ze w 1890 roku Haak zaczat uczy¢ gry na rogach

mySliwskich**,

423 Dzigkuj¢ oboiscie Janowi Hutkowi z Warszawskiej Opery Kameralnej za podzielenie si¢ ze mng
informacjami na temat cztonkéw orkiestry Opery Narodowej w Warszawie w XIX wieku oraz zwrdcenie
uwagi na zrodta dotyczace Karola Haaka.Metryka urodzen w Brandys nad Labem, t. 11 (1852-1859), s. 11,
61.

424 , Kurier Warszawski” 1890 nr 97: Sygnaly mysliwskie. Towarzystwa towiectwa, pragnqc da¢ moznosc¢ swym
czlonkom zapoznania sie z sygnatami, uzywanemi podczas towow, udzieli¢ lokalu na odpowiednie lekcje.
Kierownictwo objgl dobrze obeznany z rogiem mysliwskim pierwszy waltornista orkiestry, p. Karol Haak.
Miedzy uczniami liczy on juz kilka osob z grona wiascicieli ziemskich, tudziez praktykantow lesniczych,
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3.1.7. Inni waltornisci Opery Narodowej

O niektorych waltornistach Opery Narodowej zachowato si¢ tak niewiele informacji,
ze potraktowani zostang w niniejszym podrozdziale zbiorczo.

Uczen Jakuba Bailly'iego, Jerzy Stankiewicz**® od okoto 1825 roku mogt by¢
waltornista Opery Narodowej. W latach 1832-1834 zarabiat 200 zl miesi¢cznie. Zachowata
si¢ o nim takze informacja, ze wiosng 1835 roku zagral na koncercie Concertino na waltornie

26 Wykonywal rowniez na fagocie i prawdopodobnie uczyl w Konserwatorium.

Kurpinskiego
Zmarl w 1843 roku. Obok Stankiewicza na waltorni w tym samym czasie (conajmniej od
1832 roku) grat Jozef Nawarski*”’, o ktorym wiadomo, ze jako waltornista Opery zarabiat 160
zt 1 zmart w 1859 roku.

Do Jézefa Nawarskiego dotaczyl okoto 1852 roku Jan Lewy. W skladzie orkiestry
warszawskiego Teatru Wielkiego wymienia go Iwowski ,,Rocznik Teatralny” z tego roku**.
Niestety, nie sg znane zadne blizsze informacje na jego temat, jednak nie jest wykluczone, ze

9o ktorej wiadomo, ze

pochodzit ze znanej rodziny waltornistéw o tym samym nazwisku
koncertowata w Warszawie. W 1838 roku do stolicy przybyt nieokreslony z imienia
waltornista o nazwisku Lewy, gdzie 1 maja dal koncert na waltorni wentylowej**.
Prawdopodobnie byl to Eduard Constantin Lewy (1796-1844) z rodzing, ktora tego roku

odbywata podroz koncertowa po Europie (w Lipsku koncerty dawata 17 wrze$nia oraz 21 6

zajmujgcych miejsca w lasach rzgdowych i wigkszych wlasnosciach, a od ktorych obecnie wymagana jest
znajomos¢ wszystkich sygnatow. P. Haak juz rozpoczqt nauke z uczniami tak z grona czltonkow Towarzystwa,
Jjako tez z przychodnimi.

425 A. Sowinski, Stownik muzykoéw polskich, s. 362.

426 ,,PWM” 1836, nr 6, s. 100: Wykonano [...] Concertino na waltornie K. Kurpinskiego przez pana
Stankiewicza.

427 A. Sowinski, Sfownik muzykow polskich, s. 280. Na jego pogrzebie w kosciele katedralnym, od$piewano
Salve Regina Nideckiego.

428 ,,Rocznik Teatralny” wydany przez Ludwoka Krawieckiego suflera sceny polskiej we Lwowie na rok 1852.

429 Bracia Joseph Rodolphe i Eduard Constantin Lewy studiowali gre na waltorni w Konserwatorium Paryskim,
starszy z Heinrichem Domnichiem, a mtodszy takze z Fredericiem Duvernoyem. Joseph Rodolphe Lewy
(1802-1881) byt waltornista orkiestry w Stuttgarcie pod kierownictwem Lindpaintnera (wiele utwordw
solowych na r6g) w latach 1819-1826.

430 ,,KW” 1838 nr 114: Swiatu muzycznemu, od kilku lat znanym jest JP. Lewy, jako jeden z pierwszych
wirtuozow, a bez wqtpienia najdoskonalszy waltornista w Europie. Wiasnie czytamy dziennik francuzki, z
ktorego wyjmujem stow kilka o tym artyscie: ,, P. Lewy sprawiedliwie w Paryzu nazywanym zostal Paganinim
waltorniowym: wszelkie bowiem pigknosci i trudnosci wykonywane przez Paganiniego na skrzypcach, Lewy
wykonywa na waltorni, tyle urozmaicajgc, tyle stopniujgc, tyle pomnazajqc przyjemnosci dla ucha i serca
stuchacza, zZe talent jego wzbudza podziwienie i zastuguje na oklaski takie, jakie si¢ tylko mistrzom
znakomitym nalezq”. Instrument, ktorym P. Lewy zachwyca, jest jegoz wynalazku, we Francji nazywajg go
waltornig pistonowq, a w Niemczech chromatyczng. Ten wirtuoz przybyl do Warszawy, i w przyszly wtorek da
sig¢ stysze¢ w wielkim Teatrze. Koncert Lewiego zostal takze odnotowany w ,Pamig¢tniku Sceny
Warszawskiej” na rok 1838, Warszawa 1839, s. 199.
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pazdziernika 1838 roku). To z nim miat styczno§¢ Chopin wiosng 1831 roku w Wiedniu*'.
Gral na rogu wiedenskim. Jego brat, Joseph Rodolphe Lewy (1802-1881) byt w latach 1839-
1851 waltornistg Orkiestry Krolewskiej w Dreznie*?. Wsrod licznych potomkéw rodziny
obydwu braci, wielu wykonywatlo na waltorni, by¢ moze Jan Lewy byl takze
przedstawicielem tego rodu muzykow. Nie wiadomo jak dlugo dzialat w warszawskiej
Operze.

Kolejnego waltorniste przyjeto 1 marca 1859 roku, na stanowisko zwolnione po
$mierci Jozefa Nawarskiego. Byl to Hermann Hassler, ktéry przybyl do Warszawy
prawdopodobnie z Niemiec**. W prasie zachowaly si¢ $lady jego dziatalno$ci muzycznej**.
Dziatat w Warszawie conajmniej do 1872 roku. Okoto 1865 waltornistg Teatru byt Edward
Walther*, o ktorym wiadomo, ze po otwarciu klas instrumentow detych w Warszawskim
Instytucie Muzycznym byl nauczycielem waltorni. Nie wiadomo jak dlugo dziatat w
Warszawie. Nie wiadomo takze, kto mogt towarzyszy¢ Hasslerowi 1 Waltherowi na koncercie
plenerowym w ogrodzie Instytutu Muzycznego 18 lipca 1866 roku, podczas ktorego artysci
orkiestry Teatru Wielkiego wykonali na czterech waltorniach Poloneza z opery Hrabina

Stanistawa Moniuszki**.

431 Lewy, tutejszy pierwszy waltornista, takze grywamy, bywa u mnie. List Chopina do Jana Matuszynskiego w
Warszawie. Najblizszym wrazlizowsci Chopina uzyciem waltorni sa piesni z towarzyszeniem rogu, jak
Schuberta Auf dem Strom (wlasnie Lewiemu w 1828 roku dedykowane), w dodatku byt to gatunek
szczegolnie popularny w Wiedniu, jesli w ogole mozna mie¢ jakiekolwiek hipotezy na temat repertuaru nie
majac zadnych dalszych zrodet dotyczacych wspolnego grywania Chopina i Lewiego w Wiedniu 1831 roku.

432 O grze Lewiego w dobrych stowach wypowiedziat si¢ Wiktor Kazynski, ktory styszat go w 1844 roku w
Dreznie: Dete instrumenta mogq walczy¢é o pierwszenstwo z calq Europq. (...) pan Lewy (pierwszy
waltornista) mato zaiste znajdg rownych sobie muzykow w Europie (...). Wiktor Kazynski, Notatki z Podrozy
Muzykalnej po Niemczech odbytej w roku 1844, opr. Witold Rudzinski, Krakow 1957 (Zrédla
Pamigtnikarsko-Literackie do Dziejow Muzyki Polskiej, t. 111), s. 77. W innym miejscu, shuchajac opery
Rienzi Wagnera, narzekat jednak na ciggly wrzask trgb i rozmaitego rodzaju miedzianych instrumentow do
orkiestry na ten raz wprowadzonych. i rozmyslat nad smutnym i szalonym naduzyciem miedzianych
instrumentow. Tamze, s. 162-165.

433 Orkiestra Teatru Wielkiego w Warszawie w 1870 roku: Herman Hassler (od 18 lutego/l marca 1859),
Michat Majewski (od 1/13 (?) stycznia 1869), Karol Randekart (od 1 lipca 1867), Karol Weck (od 1 lipca
1867). ,,Pamigtnik Teatrow Warszawskich za rok 1870”. Orkiestra Teatru Wielkiego w Warszawie w 1871
roku: Isza Karol Weck, 2ga Karol Randekart, 3cia Herman Hassler, 4ta Michal Majewski. ,,Pamigtnik
Teatrow Warszawskich za rok 1871

434 , Kurjer Codzienny” 1871 nr 5, s. 2. W solowych patjach wczoraj popisywali sie: p. Hassler na waltorni, p.
Philipp na klarnecie i p. Hermann na trgbce.

435 M. Dziadek, Od szkoly dramatycznej do uniwersytetu, s. 136.

436 M. Dziadek, Od szkoly dramatycznej do uniwersytetu, s. 140.
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Hlustracja 85: Polonez z Halki Moniuszki w opracowaniu Miinchheimera na instrumenty dete (Wtm: R 830/M)

Znany jest fakt, ze w latach sze$c¢dziesigtych XIX-stulecia w warszawskiej Operze
brakowalo waltornistow i z tego powodu konieczne bylo redukowanie kwartetu rogéw do

437

duetu™’. 1 stycznia 1869 roku przyjeto Michata Majewskiego na stanowisko czwartego

waltornisty**.

Niewymieniony z imienia uczen klasy waltorni Instytutu Muzycznego
Majewski przystapit w 1867 roku do konkursu zorganizowanego przez uczelnie,
prawdopodobnie byt to wlasnie Michat**. By¢ moze jego przyjecie rozwigzato problem braku
kwartetu waltornistow w Operze. 11 listopada 1872 roku kwartet waltorniowy w sktadzie:
Weck, Hasler, Randekart 1 Majewski wykonat bardzo udang kompozycje p. Issleiba ,, Pod jej
oknem***. W przeciwienstwie do Randekarta, Michata Majewskiego nie wymieniajg obsady
orkiestry operowej z lat 1894 1 1897. Dzialal jednak w Warszawie jako waltornista w dalszym
ciggu, wiadomo bowiem, ze wzigt udzial w koncercie podczas uroczystosci odslonigcia
pomnika Adama Mickiewicza w dniu 24 grudnia 1898 roku, podczas ktérego obok
Malinowskiego wykonywat I glos gltosu w Polonezie z Halki Moniuszki, opracowanego na

instrumenty dete przez Adama Muenchheimera (il. 59).

Kolejnego waltorniste przyjeto w 1884 roku. Byl to przybyly z Wiednia i

437 Jak wynika z informacji zanotowanej w partycjach orkiestrowych Moniuszki, ktory strescit w ten sposob
swoje opery Flis i Hrabina oraz Ambasadorow Aubera.

438 ,,Pamietnik Teatrow Warszawskich za rok 1871

439 M. Dziadek, Od szkoly dramatycznej do uniwersytetu, s. 146.

440 ,Kurjer Codzienny” 1872, nr 251, s. 1. Issleib byt dyrygentem i organizatorem koncertu.

136



specjalizujacy sie w niskich partiach Franciszek Morawietz. Waltornista byt conajmniej do
roku 1905*,

Daty przyjecia Haaka 1 Morawietza do orkiestry ustalone zostaly na podstawie ,,Echa
Muzycznego, Teatralnego 1 Artystycznego” z 1894 roku, ktére opublikowalo takze zdjecie
wszystkich cztonkdw orkiestry*2.

Podczas uroczystosci odstonigcia pomnika Adama Mickiewicza w dniu 24 grudnia
1898 roku wykonany zostal Polonez z Halki Moniuszki, opracowany na na instrumenty dete
przez Adama Muenchheimera (Wtm: R 830/M). Na partiach glosowych poszczegdlnych
instrumentow podpisali si¢ muzycy je wykonujacy: Corno I: Malinowski, Majewski. Corno
1I: Randekart, Bader. Corno III: Husche, Wrzosek. Corno IV: Morawetz, Zawadzki. Drugie
Corno I: Harff, uczen p. M. Drugie Corno Il: Narywlanski, uczen p. M. Drugie Corno III:
Durkowski, uczen p. M. Drugie Corno IV: Traczyk, uczen p. M.

llustracja 86: Franciszek Morawetz, styczen 1884

441 , Kurjer Warszawski” 1905, nr 168, s. 4. 19 czerwca 1905 roku spadt ze sceny i ulegt zranieniu gtowy.

442 ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1894, nr 16, s. 190: Karol Haak pierwsza waltornia, rodem z
Pragi czeskiej, wychowaniec konserwatorium praskiego, w teatrach warszawskich pracuje od lat 8. Ignacy
Malinowski, waltornia trzecia, wychowanek i prof. konserwatorium warszawskiego. Karol Raudeckart,
druga waltornia, ur. w Saksonii, w Warszawie bawi od lat 26u Franciszek Morawietz, czwarta waltornia,
urodzony w Wiedniu, w Warszawie bawi od lat. Analogiczny wykaz instrumentalistow Opery Narodowej
podany jest w czasopi$mie ,,Album Teatralne. Rocznik poswigcony sprawom teatralnym i artystycznym?”, t. I,
1897, s. 80-81: Karol Haak pierwsza waltornia, rodem z Pragi czeskiej, wychowaniec konserwatorium
praskiego, w teatrach warszawskich pracuje od lat 11. Karol Raudeckart, druga waltornia, ur. w Saksonii, w
Warszawie bawi od lat 29u. Ignacy Malinowski, waltornia trzecia, Franciszek Morawietz, czwarta waltornia,
urodzony w Wiedniu, w Warszawie bawi od lat 13. Sktad Orkiestry Teatru Wielkiego w kolejnym tomie
Albumu, podany bez wyszczeg6lnienia instrumentow: ,,Album Teatralne”, t. 2, 1897, s. 93.
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3.2. Inni waltornisci w Warszawie

Waltornia:

1-sza, Zahalka Adolf, (0d19 Wrzesniafl Pa‘dziern. 1862 r.).
2-ga, Bader Franciszek, (od %;s Wrzesnia 1855 r.).

llustracja 87: Waltornisci Teatru Rozmaitosci w Warszawie 1870
Oprocz Opery Narodowej, inng orkiestrg warszawska zatrudniajacg waltornistow byta
Orkiestra Teatru Rozmaitosci. Od 19 wrzesnia 1862 jej pierwszym waltornistg byt Adolf
Zahalka, natomiast na drugim rogu od 4 wrze$nia 1855 grat Franciszek Bander (il. 85).
Wiadomo, ze Zahatka uczyl takze gry na waltorni w szkole dla os6b niewidomych. W 1869

roku wykonat partie waltorni solo w Offertorium Jozefa Elsnera*?

. Franciszek Bander dziatal

jako waltornista w Warszawie przez ponad 40 lat. Razem z Randekartem wykonat parti¢ II

rogu podczas wspomnianej juz uroczystosci odstoniecia pomnika 24 grudnia 1898 roku.
Wiadomo, ze w okoto 1869 roku mieszkal w Warszawie waltornista Wincenty

Elwart**, ktorego solowe koncerty na waltorni w Lodzi, Piotrkowie, Lowiczu i Plocku w

Hlustracja 88: Polonez z Halki Moniuszki w opracowaniu Miinchheimera na instrumenty dete (Wtm: R
830/M)

443 | KW?” 1869 nr 172, s. 2: Podczas mszy w kosciele parafialnym Panny Marji na Nowem Miescie, artysci
teatru pod dyr. Platera wykonali Olffertorium Jozefa Elsnera, gdzie solo mialy skrzypce i waltornia (p.
Schultz i Zuchatka).

444 W Przewodniku Warszawskim Informacyjno-Adresowym na rok 1869 wymieniony jest jako nauczyciel
fortepianu.
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1851 i 1852 roku**® oraz w Leczycy w 1855 roku*® byly pozytywnie oceniane w prasie. Z
uznaniem wypowiadano si¢ o jego grze: chwalono rejestr tenorowy i teskng barwe, a takze
zwracano uwage na czystos¢ intonacji. Na koncercie 12 grudnia 1852 w Plocku wykonat na
waltorni miedzy innymi Mazuar z introdukcjq oraz ,,Ulubiong” Emma Polka-Mazurka z

towarzyszeniem fortepianu*’

. W Warszawie tez mogt koncertowaé, cho¢ prasa relacjonuje
jedynie jego koncerty na prowincji.

Tak jak 1 w XVIII wieku, nie bez wplywu na rozw¢; waltornistyki w Polsce byty
wystepy instrumentalistow, ktorzy tylko przejezdzali przez Warszawg. Przyjezdni do stolicy

waltornisci przybywali z réznych obszarow Europy: z Francji lub Hiszpani (Frederici)**, z

445 1.6dz, 27 grudnia 1851 roku: Dnia 27 z. m. P. Wincenty Elwart, waltornista, dat w m. Lodzi koncert, z
ktorego potowe dochodu przeznaczyl na miejscowy szpital. Jeden z obecnych amatorow muzyki, objawiajgc
podzigke P. Elwart za przyczynienie si¢ tym sposobem do wsparcia ludzkosci, oddaje zarazem wszelkq
sprawiedliwos¢ temuz artyScie, ktory powtornem wystgpieniem swojem, nie malgby przyjemnos¢ sprawit
stuchaczom. ,,KW” 1852, nr 16, s. 79. Wojciech Tomaszewski, Kronika Zycia muzycznego na Prowincji
Krolewstwa Polskiego, Warszawa 2007, s. 206-207. Zbiorcza wzmianka o koncertach Elwarta w Lodzi,
Piotrkowie i Lowiczu, oraz zapowiedz koncertu w Plocku: Niejednokrotnie juz uczynilismy wzmianke o
koncertach P. Wincentego Elwardt, dawanych na waltorni w Lodzi, Piorkowie i Lowiczu, a z ktorych jednego
dochaod, odstgpit w polowie na korzys¢ biednych. Teraz P. Elwardt zamierza da¢ sie ustysze¢ w Plocku, co
najdalej d. 6 b. m. nastgpi. ,KW” 1852, nr 145, s. 759. Ptock, 8 czerwca 1852: W dniu 8 b. m., P. Wincenty
Elwart, artysta muzyczny, dal w miejscowym teatrze koncert na waltorni, z towarzyszeniem fortepjanu.
Tenorowy i teskny ton tego instrumentu, tak rzadkiego w solowej exekucji, zajgl stuchaczow, a dobor
kommpozycji odpowiednich instrumentowi, wykonany zostat z czuciem i doktadnosciq. Czystos¢ tonu w grze
P. Elwart, szczegolng czyni mu zalete, gdyz pod tem wzgledem najwicksza trudnosé cechuje gre na waltorni
»KW” 1852, nr 165, s. 871. Zapowiedz: ,,K W” 1852, nr 145, s. 759. W. Tomaszewski, Kronika Zycia
muzycznego, s. 214. Lowicz, przed 3 czerwca 1852 (?): koncert waltornisty Elwarta ,,KW” 1852, nr 145, s.
759; Karol Estreicher, Teatra w Polsce, t. 4, cz. 1, Krakéw 1992, s. 134. W. Tomaszewski, Kronika Zycia
muzycznego, s. 214. Piotrkow, 21 kwietnia 1852 roku: Dnia 21 z. m. Odegrany zostal w Piotrkowie koncert
na waltorni przez P. Wincentego Elwart, ktoremu 14-letnia corka Helena towarzyszyla na fortepjanie, i
oddzielnie wykonala solo, kilka znaczniejszych sztuk znakomitszych kompozytorow, z petnym zadowoleniem
Publicznosci. Glos teschny i rzewny waltorni, niemniejszq sprawit przyjemnosé¢ Stuchaczom; tym wigcej, iz
zbyt rzadko w kraju naszym zdarza sie stysze¢ artyste, ktoryby poswiecil si¢ udoskonaleniu na tego rodzaju
instrumencie, wieloletniej i mozolnej pracy potrzebujgcym. ,KW” 1852, nr. 117, s. 604.

446 Leczyca, 23 stycznia 1855: W dniu 21 i 23 b. m. i r, w miescie Leczycy, odbyly sie¢ dwa Koncerta, t. j. PP.
Kaziemierza Lady i Elwarta na waltorni, o ktorym juz nie nie raz wspominalismy, oraz miodej 17sto-letniej
Panny Heleny Elwart, na fortepjanie. (...) P. Wincenty Elwart produkowal sie z grq na waltorni.
Niezaprzeczenie jest to dos¢ trudny instrument dla solowej muzyki; wszakzez jego tenorowy i teschny ton,
mile zajgl stuchaczow, zwlaszcza, iz czystos¢ tonu w grze P. Elwart, niemalg stanowi zaletg, co wiasnie
cechuje najwigkszq trudnos¢ w grze na waltorni. P. Elwart zdolal wszakze pokona¢ te trudnosci i fantazja
Ltzy Magdaleny i Echo, kompozycji Koncertante, wykonane solo na waltorni z towarzyszeniem fortepjanu,
powszechne zyskaly uwielbienie. Panna Helena Elwart, Corka powyzszego, towarzyszyta tak P. Ladzie jak i
Ojcu swemu. Znawcy w grze jej chwalg czucie, bieglos¢ i wysokie uksztatcenie muzyczne. Te koncerta miaty
licznych stuchaczy, ktorzy z zadowoleniem kazdq razq opuszczali sale. ,,KW” 1855, nr 33, s. 155.

447 Ptock, 12 grudnia 1852: W dniu 12 z. m., w miescie Plocku, P. Wincenty Elwart, w powrocie z Pruss, da
koncert na waltorni z towarzyszeniem fortepjanu, i polowe dochodu z tegoz koncertu przeznacza dla sierot

po cholerycznych pozostalych. Oto program dziel koncecertu wykonac si¢ mianego: Uwertura z opery
Norma, na fortepian na cztery rece; Walc (slowik) z introdukcjq, na waltorni i fortepjanie; Romans ['ltalien,
na waltorni i fortepjanie; Ulubiona Emma Polka=-Mazurka, na waltorni i fortepjanie; Le Fou, przez
Kalkbrennera, wariacja na waltorni i fortepjanie, Mazur z introdukcjg, na waltorni i fortepjanie; Echo
podwdjne, na waltorni. ,KW” 1862, nr 321, s. 1681. Zapowiedz tegoz koncertu takze w: ,,Gazeta
Codzienna” 1852, nr 322, s. 1.

448 ,,Gazeta Warszawska” 1804, nr 20, s. 336: Na koncercie tym najwiecej bylo Spiewania, pigkna takze
Hiszpanka stysze¢ sie dala, oraz harfa z waltorniq i podwojny ich koncert szczegolnie mi sie podobal. Stawny
Frederici gral na waltorni.

139



Saksonii (Miksch)*’, z Wiednia (Franz Kohaut*’, Josef Schantl*'), Pragi (Rind)** czy z

Niemiec (Schaar, Klotz)**.

3.3. Rogi w polskiej tworczosci muzycznej XIX wieku

Jesli cokolwiek w muzyce miatoby mie¢ polski charakter, to z pewno$cia polonez.
Wybor repertuaru przedstawionego w niniejszym rozdziale, z zasady wybidrczy, aczkolwiek
nie zupelnie przypadkowy, jest jedynie egzemplarycznym przyktadem majacym na celu
ukazanie ogolnego przynajmniej rozwoju XIX-wiecznej tworczosci przeznaczonej na
waltornie, powstajacej w srodowisku kompozytorow polskich dziatajacych w tym okresie. W
repertuarze tym mozemy wyrozni¢, w sposob najbardziej podstawowy, na utwory solowe,
kameralne 1 orkiestrowe. Niestety, dziela z solowa partiag rogu tworcow rodzimych tego
stulecia nie zachowatly si¢; najwczesniejsze, odnalezione podczas badan, zachowane dzieto
polskiego kompozytora z solowa partiag rogu pochodzi dopiero z 1919 roku. Skupimy sie¢

zatem najpierw na tworczosci kameralnej i orkiestrowe;.

449 |, Gazeta Warszawska” 1808, nr 54, s. 894: 27 lipca 1808, P. Miksch nadworny muzyk Krola Jegomosci
Saskiego graf koncert na waltorni. Artysta ten otrzymal oklaski mianowicie po odegranym rondo zrobionym z
tanca polskiego.

450 ,,GKWZ” 1816 nr 89, s. 1993: Zapowiedz koncertu na waltorni na trabie przejezdzajacego do Sankt
Petersburga Franciszka Kohaut. 11 listopada 1816 Franciszek Kohaut wystgpuje w Sali Redutowej Teatru
Narodowego. ,,GKWZ” 1816 nr 92, s. 2067: Koncert na waltorni JP Kohaut liczne od znawcow zebral
oklaski. Nast¢pne koncerty zostaja zapowiedziane na 9 grudnia 1816 (,,GKWZ” 1816 nr 97, s. 2182), 30
grudnia 1816 (,GKWZ” 1816 nr 103, s. 2295) oraz 10 stycznia 1817 (,, GW” 1817 nr 2, s. 35). O tym, Ze
koncerty Kohauta cieszyly si¢ duzym uznaniem wspomniane jest takze w ,,Roczniku Teatru Narodowego
Warszawskiego”. Jedyna znana nam kompozycja Kohauta to Rondo fiir Horn in F mit Begleitung von 2
Violinen, Viola, Bass, 2 Fagott, 2 Hoboen & 2 Hérner (Eberhard Karls Universitit Tiibingen.
Universitétsbibliothek: Mk 90 K 29 [RISM 455018616]). Na odwrocie karty tytulowej znajduje si¢ zapis: /|
tle Producirt d. 30. Novbr: 1837. von Jacob Stoker. Utwor sktada si¢ z introdukcji Andante i Poloneza Alla

Polacca. 13 kwietnia i 8 maja 1817 roku Kohaut wystepuje w Lublinie, grajac na waltorni i trabie. ,,Gazeta
Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego” 1817, nr 40, s. 883-884; ,,Gazeta Warszawska” 1817 nr 41
dod., s. 1055. Zob. Rigaer Theater- und Tonkiinstler-Lexikon : nebst Geschichte des Rigaer Theaters und der
Musikalischen Gesellschaft. TI. 1., s. 123. W leksykonie tym odnajdujemy informacje, ze urodzit si¢ w
Wiedniu, i ze okoto 1821 byt kapelmistrzem prywatnej kapeli militarnej w Moskwie.

451 ,Antrakt” 1876 nr 120, s. 3: Pierwszy Koncert Popularny Orkiestry Warszawskiej pod dyrekcjg
Lewandowskiego i Kuhne. Program: (..) 10. Spiew bez stéw, wykona na waltorni pan Schantl (art. z
Wiednia) Brocha.

452 ,KW” 1839, nr 102: W przyszlg niedziele w potudnie danym bedzie koncert na nowo wynalezionej
chormatycznej waltorni w sali redutowej, przez Pana J. Rinda z Pragi. ,KW” 1839 nr 115: Dzis w Kawiarni
Literackiej przy ulicy Podwale Nr 525 gra¢ bedzie sekstet, w ktorym wykonane bedg sola na chromatycznej
waltorni. ,KW” 1839, nr 116: Dzis w Kawiarni pod Kogutkiem, kwintet Czechow, gdzie na waltorni
chromatycznej grane bedzie solo.

453 L, KW?” 1856, nr 198, s. 1024: Poniewaz wspomnielismy o wieczorze muzykalnym, ktory jutro w Nowej
Arkadji ma by¢ danym na wylgczny dochod orkiestry P. Wentzla, nie od rzeczy bedzie doniesé, jakie utwory
zostang wykonane, a mianowicie: (...) koncert na waltorni kompozycji P. Klotz, i przez niego wykonany;
Spiew na waltorni. ,,KW” 1858 nr 170, s. 905: Tymczasem zas zwracamy uwage publicznosci i amatorow
muzyki, na te, ktora nastgpi w tymze salonie jutro na benefis Kapelmistrza Pana Emanuela Bacha (...).
Program sztuk muzycznych bedzie nastepujgcy (...) Cavatina z Niemy z Portici, wykonana na waltorni przez
P Schaar. ,KW” 1858 nr 179, s. 954: Dzis w Dolinie Szwajcarskiej orkiestra pod dyrekcjq P. E. Bach,
wykona miedzy innymi: Uwerture z Opery Halka, oraz solo obligato na waltornie i oboj wykonane przez PP.
Schaar i Konig.
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Nalezy zaznaczy¢, ze polska symfonika, i w ogole szerzej kultura, nie miata dobrych
warunkéw do rozwoju w XIX wieku, o czym juz wspomniano na poczatku niniejszej
rozprawy. Jesli najwybitniejsi polscy kompozytorzy XIX wieku nie pozostawili po sobie
koncertu na waltorni¢ solo, to zado$¢uczynig temu faktowi partie na roég towarzyszace
fortepianowi w koncertach na ten instrument Chopina i Paderewskiego. Ponadto, skoro
zgadzamy si¢ z faktem, ze stylizowane polonezy alla polacca w muzyce artystycznej nadaja
utworom polskiego charakteru, to przejawem wptywu polskiego kregu kulturowo-
muzycznego na literature waltorniowg s3 polonezy z udziatem waltorni. Kwesti¢ t¢ odnies¢
mozemy takze do innych polskich tancéw narodowych. Znamienne, ze Mazura na orkiestre
ze znaczaca partig rogu napisal podczas obecnosci w Warszawie w 1752 roku niemiecki
kompozytor Michael Breunich, z drugiej jednak strony Mazura na altowke fagot i waltornie
skomponowat takze Karol Kurpinski w Nokturnie z 1823 roku. Wiadomo tez, ze wspomniany
juz Wincenty Elwart wykonywat na koncercie w 1852 roku w Plocku Mazura z introdukcjg
na waltornie. W formie mazura jest jedna ze ,,Sztuczek™ na trzy rogi pocztowe z okoto 1830
roku. Warto odnotowa¢ ponadto, ze wiloski kompozytor, przyjaciel Giuseppe Verdiego,
Emmanuele Muzio (1821-1890) skomponowat Mazurka di concerto per corno a mano con
accomp. di pianoforte w Es-dur, wydane ok. 1849 roku w wydawnictwie Giovanniego
Ricordiego w Mediolanie (Plate nr 21826).

Duzo czestsze, niz wyzej wymienione odwolania do mazura, byty jednak utwory
koncertujagce na waltorni¢ w formie poloneza. Cz¢sci w charakterze alla polacca (na wzor
polski) pisze w solowych utworach na rog wielu kompozytorow, na przyklad Karl Czerny,
Saverio Mercadante, czy Franz Kohaut, by wymieni¢ tylko kilku. W 1806 roku, przebywajac
w Pokoju na Slasku Opolskim, Karl Maria von Weber by¢ moze pod wptywem polskiej
kultury ludowej, powszechnie obecnej na tych terenach, jako forme¢ ostatniej czesci
Concertina na rog wybral wlasnie poloneza. Cho¢ rogi z racji swojej natury kojarzy¢ si¢
mogg raczej z ,nieokrzesang” muzyka mysliwska, to w przypadku polonezoéw pozadana
stylistyka wykonawcza ma nadawa¢ im elegancki 1 dworski charakter. Waltorniom pasujg
charakterystyczne rytmy polonezowe, ktére ze wzgledu na sam charakter instrumentu mogg
si¢ kojarzy¢ (jak zwykle) z polowaniem, to jednak stylistycznie sg naturalnie o wiele bardziej
eleganckie w swoim charakterze.

Istniejg dzieta muzyczne, w ktorych kompozytorzy w jawny sposob odwotuja si¢ do
funkcji sygnalizacyjnej rogdéw, imitujac sygnaty pocztowe, czy nawigzujac do muzyki
mysliwskiej wykonywanej podczas polowan. Oczywiscie rog nie sprowadza si¢ tylko do tej

powierzchownej funkcji sygnatowe;.
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Rozmaite funkcje petlnia rogi w muzyce symfonicznej XIX wieku. Sa wypeklieniem
harmonicznym, zdwajaja melodie prowadzone przez inne instrumenty (szczegolnie czgsto
graja razem z wiolonczelami), bywaja glosami kontrapunktujagcymi. W orkiestrowych tutti
bywaja najbardziej wybijajacym si¢ instrumentem prowadzacym caty zespot. Alfred Einstein
powiedzial, ze tylko $ledzac zmiang roli waltorni w dzietach muzycznych, mozna nakresli¢
histori¢ muzyki romantyzmu. Rogi sa kluczowym instrumentem orkiestry podczas osiggania
punktow kulminacyjnych w ekspresji 1 dynamice. Mozna tu odwota¢ si¢ do Henryka
Opienskiego (1870-1942), ktéry we wspomnieniach opisuje traktowanie sekcji rogéw przez
dyrygenta Artura Nikischa, majacego na celu wzmocnienie dynamicznych climaxow w
dzietach romantycznych**. Warto w tym kontekscie zaznaczy¢, ze rog jest instrumentem,
ktorego barwa dzwigku zmienia si¢ sposrod instrumentow orkiestrowych w najszerszych
granicach w zalezno$ci od dynamiki, co tez potwierdzaja badania spektrum dzwigkowego.
Cho¢ jest to sprawa subiektywna, to fortissimo samych rogow wydaje si¢ by¢ bardziej
szlachtne barwowo niz tutti catej sekcji detej blaszanej. To, jak zmienit si¢ sposdb myslenia o
mozliwosciach waltorni widoczne jest w sposobie pisania na ten instrument w kompozycjach
polskich tworcow dziatajacych w drugiej potowie XIX wieku. Rozne role, jaka rogi spetniaja
w muzyce orkiestrowej, opisane zostaly w podrecznikach do instrumentacji publikowanych
na przestrzeni XIX wieku przez kompozytorow takich, jak Hektor Berlioz czy Richard
Strauss. Pierwsza dostepng w jezyku polskim publikacjg traktujgca o instrumentacji jest
opublikowana w 1906 roku Nauka Instrumentacyi, bedaca polskim przektadem podrecznika
Instrumentation angielskiego kompozytora i1 teoretyka muzyki Ebenezera Prouta (1835-
1909)*°. Do polskiego obszaru kulturowego mozemy odnie$¢ Tresciwy kurs instrumentacji

Adolfa Guzewskiego (1876-1920), wydany w Warszawie w 1910 roku®®.

454 Henryk Opienski, Ze wspomnien osobistych o stynnych i mniej stynnych kapelmistrzach, Przemysl 1933, s.
15-16. W bardzo interesujgcy sposob umial tez wyzyskac Nikisch role waltorni w duzych orkiestrowych
,,crescendo”’; polecal on bowiem waltorniom, aby rozpoczynaly wzmacniaé ton znacznie pozniej, niz to jest
zaznaczone w partyturze — to znaczy pozniej od calej orkiestry, ale za to z tym wigkszg gwattownoscig mialy
doprowadzi¢ sile do jej najwyzszego napigcia na samym koncowym dystansie; sposob ten nadaje momentom
crescenda wprost niesamowicie potezny charakter.

455 Tres$¢ juz byta do$¢ przestarzata, bo pierwsze wydanie miato miejsce 1877 roku. Gustaw Roguski pisze we
wstepie, ze dokonat spolszczenia poréwnujac ze soba thumaczenie niemieckie, z oryginatem angielskim. W
istocie, interesujaca jest mozliwo$¢ poréwnania opisu tych samych zjawisk muzyczno-akustucznych w trzech
jezykach. Ebenezer Prout, Nauka Instrumentacyi. Spolszczyt Gustaw Roguski, Warszawa 1906, Biblioteka
Teoretyczna Warszawskiego Konserwatoryum Muzycznego, Naktad Gebethnera i Wolffa. Ebenezer Prout
Instrumentation, Londyn 1902. Ebenezer Prout, Elementar-Lehrbuch der Instrumentation. Autorisirte
deutsche Uebersetzung von Bernard Bachur, Leipzig 1880, 1888. Ustepy o rogu na stronach: Nauka
Instrumentacyi, s. 46-61, Instrumentation, s. 45-56, Elementar-Lehrbuch der Instrumentation, s. 38-51.

456 Adolf Guzewski (1876-1920) Tresciwy kurs instrumentacji, Warszawa 1910, s. 36-1. Recenzujgc Tresciwy
Kurs instrumentacji Adolfa Guzewskiego O mozliwosciach technicznych waltorni okoto 1911 roku
wypowiada sie Adolf Chybinski piszqc, ze nie mozna bez zastrzezen przyjgc¢ reguly jakoby dla waltorni nie
byly odpowiednie wszelkie figuracje dowodzi pierwszy temat po wstepie z Eulenspiegla Straussa. Oczywiscie
trudno jest ustanawia¢ skale trudnosci — jest to rzecz osobistej zdolnosci wykonawcy. Kto slyszal koncert R.
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3.3.1. Franciszek Lessel

Ilustracja 89: Kantata do $w. Cecylii (PL-CZ: II-147)

Na poczatku XIX wieku na waltorni¢ w swojej tworczosci kameralnej komponowat
Franciszek Lessel (1780-1838)*%7. W 1797 roku wyjechal do Wiednia studiowa¢ medycyne,
pobierat jednoczesnie lekcje kompozycji u Josepha Haydna. Do Polski wrocit w 1810 roku.
Jego tworczo$¢ kompozytorska przejawia cechy stylu klasycznego w polskiej tworczosci
muzycznej. Za zaginione uwaza si¢ jego Koncerty na rog E-dur i Es-dur oraz Wariacje
waltorniowe z towarzyszeniem orkiestry*™®. Zachowane dzieta kameralne wykorzystujace

waltornie powstaty podczas pobytu Lessla w Wiedniu: Grand Trio op. 4 Es-dur na klarnet,

Straussa na waltornig wykonany przez doskonalego wirtuoza temu niejedno przedstawi sie inaczej niz z
podrecznika, ,,Przeglad Muzyczny” 1911 nr 9, s. 13.

457 Urodzit si¢ w Putawach, byt synem kompozytora Wincentego Lessela. Muzyka zajmowat si¢ pobocznie w
stosunku do swojej innej $ciezki kariery, medycyny i pracy urzednika.

458 Jozef Sikorski wymienia koncert na rog w E Lessela. Jozef Sikorski, Dorecznik muzyczny, s. 259.
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