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LUKASZ PIASKOWSKI

Dzwigkowe i muzyczne aspekty twérczoéci poetyckiej dwudziestolecia migdzywojennego
STRESZCZENIE

W rozprawie poruszona zostata problematyka dzwigku i muzyki w polskiej poezji dwudziestolecia
migdzywojennego. Mozna ja zaliczy¢ do prac z zakresu badan muzyczno-literackich, a takze do
literaturoznawczego sound studies. Praca sklada si¢ zasadniczo z dwoch duzych czgsci. Jedna
pos$wiecona jest problematyce dzwigku jako tematu w poezji, druga zas muzyce w tej samej funkcji.
Zakres wykorzystanych metod jest szeroki, ale najwazniejsze z nich to metodyka wypracowana przez
badaczy zwigzanych z nurtem komparatystyki interdyscyplinarnej (trzy typy muzycznosci literatury)
oraz metodyka zwigzana z szeroko rozumianymi studiami nad dZwigkiem w kulturze i przyrodzie.

Globalnie rozprawa podzielona jest jednak na 4 rozdziaty. Pierwszy poswigcony zostat historii i
metodologii sound studies. Jest to rozdzial w najszerszym znaczeniu metodyczny 1 wprowadzajacy
w okreslone zagadnienia, ktore jak dotad nie zostaly przyswojone przez naukg o literaturze. W
rozdziale zostaty wprowadzone rozne pojgcia zaczerpnigte z takich dziedzin nauki, jak ekologia
akustyczna, bioakustyka czy antropologia dzwigku. Gléwnym celem tej operacji byla implementacja
i osadzenic w nowym kontekscie typowych dla tego obszaru badawczego metod i pojg¢, ktore
umozliwia sprawniejsza interpretacj¢ dzwigku jako motywu lub tematu w dziele poetyckim i
generalnie w literaturze. Do tych podstawowych poje¢ nalezy zaliczy¢ przede wszystkim audiosfers,
sonosfere, fonosferg, melosferg, muzykosfere, galenosferg, a takze pojgcie w zasadzie najwazniejsze,
czyli soundscape — pejzaz dzwigkowy. Kazde z tych poje¢ obstluguje zupeinie inny obszar
rzeczywistosci dzwigkowej, a ich dos¢ fatwe do sprecyzowania znaczenie umozliwia
przeprowadzenie operacji, ktorg nazwa¢ mozna audialng interpretacja dzieta poetyckiego lub
badaniem motywéw dzwiekowych inaczej niz przez pryzmat niewystarczajgcych do tego pojeé z
zakresu poetyki lub badan muzyczno-literackich. W celu oddzielenia dzwigkéw muzycznych od
dzwigkéw jako takich wprowadzono najbardziej ogdlny podziat sposobéw ich tematyzaciji:
Audialnoséé I, 11 i III. Pojecia te umozliwig $cisle odgraniczenie jakosci sonicznych od czysto
muzycznych, ktére nie byly jak dotad scisle rozrézniane.

Rozdziat drugi poswigcony zostat praktyce interpretacyjnej, ktorej celem jest ustalenie ogélnego
ksztattu audiosfery epoki migdzywojennej. Wykorzystane zostaty wszystkie wczesniej wprowadzone
pojecia, ale rowniez metoda badawcza stworzona przez Bemiego Krause’a, ktorg uczony nazwat
anatomig pejzazu dzwigkowego. Na podstawie rozstrzygnig¢ Krause’a ustalono podstawowg
klasyfikacj¢ pejzazy dzwigkowych. Do pojeé szczegdlowych nalezg tu zasadniczo: geofonia, czyli



dzwigki przyrody nieozywionej (w poezji migdzywojnia to zasadniczo wiatr, deszcz oraz obszary
wodne: rzeka, morze, w mniejszym za$ stopniu jeziora czy stawy), biofonia, czyli dzwicki przyrody
ozywionej, ktorej Zrédtem nie jej dziatalno$é czlowieka (w poezji miedzywojnia to gtownie ssaki,
ptazy, owady, ptaki; lasy, drzewa, rosliny), oraz antropofonia, a zatem wszystkie dzwigki, do ktérych
powstania przyczynil si¢ czlowiek. Ta ostatnia kategoria jest najbardziej obszema, dlatego
wprowadzono w jej obrgbie mate podkategorie (dzwieki fizjologiczne, elektro-mechaniczne,
kontrolowane oraz incydentalne). Najbardziej istotnym typem pejzazu dZwigkowego jest z punktu
widzenia poetdow miedzywojnia antropofonia, gtéwnie ta zwigzana ze zbiorem dzwiekow elektro-
mechanicznych: ogélng kulturg akuzmatyczng (oderwania dzwigku od Zrédla i jego medializacja, np.
za posrednictwem radia czy gramofonu, patefonu), dzwigkéw nowoczesnej pracy (fabryka, zaklad,
port itd., w mniejszym za$ stopniu praca na wsi), dZwigkéw zwigzanych z nowoczesng infrastrukturg
(stupy telegraficzne, telegrafy, telefony) oraz dzwigki maszyn (samoloty, tramwaj, samochdd,
autobus, pocigg). Najwieksze zmiany dzwigkowe dotycza wiasnie kultury miejskiej i typowej dla niej
antropofonii. Biofonia i geofonia byly aktualizowane zasadniczo i przewaznie przez pryzmat
dzwigkéw generowanych przez cziowieka lub za posrednictwem muzykalizacji — czyli poddaniu
jakosci sonicznej, typowej dla przyrody, interpretacji antropofoniczne;.

Rozdziat trzeci poéwigcony zostal historii i teorii dlugich relacji migdzy muzyka a poezja:
poczawszy od starozytnej potrdjnej chorei, przez romantyczng i modernistyczng korespondencjg
sztuk, a skoniczywszy na migdzywojennej muzykologii poetyckiej. Ma on zasadniczo wydzwigk
historyczny i umozliwia zrozumienie $ciezki rozwoju relacji migdzy tymi dwoma sztukami, a takze
dostrzezenie zasadniczej réznicy miedzy poprzednimi okresami w literaturze, a epokg migdzywojnia,
w ktérej doszlo do kumulacji réznych doswiadczefi muzycznych, ktdre z jednej strony uniewaznity
sens dawnej idei korespondencji sztuk, a z drugiej otworzyly przed nig nowe perspektywy.

Rozdziat czwarty poswiecony zostal wylacznie muzyce, ktora rozpatrywana jest z perspektywy
ujawnianych motywéw poetyckich oraz tematu wierszy. Wyr6zniona zostaje zatem muzyka w prawie
wszystkich mozliwych postaciach: muzyka jako temat zasadniczy dziela, muzyka sfer, muzyka
popularna (kabaret, dancing, jazz) oraz muzyka ,konkretna” (galeria kompozytoréw polskich i
obcych). Osobno oméwione zostaty réwniez relacje migdzy formami a gatunkami literackimi na
przykladzie nawiazan, ktére stosowali poeci migedzywojenni (nokturn, scherzo, preludium, sonata,
symfonia i koncert). Rozdziat zostaje zamkniety wielkim katalogiem instrumentéw muzycznych,
ktére wykorzystywano w poezji tego czasu w funkcji motyw6w literackich (chordofony, aerofony,

membranofony oraz idiofony). Cato$¢ rozprawy zamknigta zostaje krotkim podsumowaniem.
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