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Przedstawiona do oceny praca doktorska mgr Karoliny Pawlik Zycie i tworczosé Bernharda
Kothego (1821-1897). Charakterystyka dzialalnosci muzycznej, organizacyjnej oraz
wydawnicze), napisana w Instytucie Muzykologii UWr pod kierunkiem prof. Remigiusza
Pospiecha jest pierwsza kompletng monografig zycia i1 dziatalnos$ci $laskiego muzyka
wymienionego w tytule pracy. Sktada si¢ ze wstepu, dziewigciu rozdziatéw 1 zakonczenia, a
ponadto z bibliografii zroédet 1 opracowan. W zasadniczych rozdziatach pracy,
uporzadkowanych w trzech grupach, dotyczacych odpowiednio dziatalno$ci muzyczne;,
organizacyjnej 1 wydawniczej Bernharda Kothego, zaprezentowane zostatly koleje jego zycia i
dziatalnosci, jak rowniez obszerny dorobek tworczy, pedagogiczny i1 publicystyczny.
Rozdziaty te poprzedza wstep, w ktorym wylozono cel 1 zakres pracy, zaprezentowano stan
badan, oméwiono zaséb zrodet oraz metodyke dysertacji. Autorka zadeklarowata chec
zebrania wszelkich informacji dotyczacych Kothego 1 jego dziatalno$ci oraz
scharakteryzowania roli odegranej przez niego w kulturze XIX-wiecznego Slaska.
Rzeczywiscie, na uzytek dysertacji zostata zgromadzona imponujaca ilo$¢ materialu
zroddlowego: materiaty archiwalne, w tym dokumenty osobiste wytworzone przez bohatera
pracy, jego ksiazki, artykuly 1 kompozycje muzyczne, nadto zas zrodta ilustrujgce stan kultury
umystowej 1 muzycznej w miastach, w ktorych dziatat. Autorka informuje, ze wie o istnieniu

dalszych, na razie niedost¢pnych Zrodet (s. 272), lecz blizej nie okresla, o co chodzi.

Bardzo oszcze¢dnie wypowiada si¢ takze o metodach zastosowanych w pracy; nie

dowiadujemy sig, jaki model historii przy§wiecat jej w pracy nad rekonstrukcjg dziatan



Kothego oraz w jakim sensie i zakresie relacja dotyczaca bohatera pracy bedzie stuzyta jako
egzemplifikacja szerszych proceséw kulturotworczych zachodzacych w badanym regionie.
Mylnie tez pisze o zastosowaniu ,,metody kwerendy” (s. 10), zapominajac, ze kwerenda jest

jedynie narzgdziem prasy historyka.

Brak dogtebnej refleksji nad metodyka pracy silne rzutuje na jej tre$é, zezwalajac
Autorce na wytaczne skupienie si¢ nad biografig i dorobkiem Kothego, mimo zadeklarowane;j
we Wstepie 1 powtdrzonej w Zakonczeniu intencji umiejscowienia tej postaci w szerszym
konteks$cie kultury muzycznej XIX wieku. Kontekst ten zostal zarysowany w pracy jedynie
czesciowo — w zakresie lokalnym. Zarowno w nader oszczednie potraktowanej partii Wstepu
poswigconej stanowi badan, jak i w Bibliografii powotuje si¢ Pani Pawlik jedynie na prace
dotyczace samego Kothego oraz historii politycznej i kulturowej Slaska (wyjatkiem jest
wprowadzenie informacji dotyczacych genezy 1 rozwoju ruchu cecylianskiego powiazanego
z o$rodkiem w Ratyzbonie). A przeciez zyciorys Kothego zacheca do tego, by si¢ blizej zajac
np. owocami jego pobytu w Berlinie, w tym rocznej nauki u A.B. Marxa, o ktérej mowa na s.
30. Wszak Marx byt w potowie XIX wieku czolowym pedagogiem kompozycji, a jego

poglady na muzyke weszlty do kanonu mysli estetycznomuzycznej.

Przechodzac do omowienia szczegotow tresci pracy, nalezy zaznaczy¢, ze Autorka
postarata si¢ zaprezentowac wszelkie znane jej informacje o zyciu i dziatalnosci Kothego.
Umieszczona w rozdziatach I 1 II biografia muzyka, napisana w oparciu o odkryte przez siebie
zrodia archiwalne oraz istniejgce hasta encyklopedyczne, obejmuje takze pochodzenie jego
rodziny 1 dzialalno$¢ braci, aktywnych, podobnie jak bohater pracy, na polu muzyki
koscielnej 1 pedagogiki. Pojawia si¢ tu cieckawy problem awansu spotecznego mieszkancoéw
prowincjonalnej osady, rozwijajacej si¢ w oparciu o wpltyw umystowy pobliskich klasztordw.
W sumie jest to ciekawe studium na temat dziejow tej czesci Slaska. Dalsza opowiesé o zyciu
1 dziatalno$ci Kothego obejmuje lata jego pracy w szkotach w Opolu 1 Wroctawiu, takze
zaprezentowane w szerokim kontekscie stanu szkolnictwa pruskiego w XIX wieku, w tym

zakresu 1 poziomu nauczania muzyki w pruskich szkotach.

W kolejnym rozdziale (III) omowiono prace Kothego jako organisty i dyrygenta
zespoldw muzycznych w kosciele §w. Krzyza w Opolu oraz kierownika §wieckich

stowarzyszen $piewaczych w tym miescie (do roku 1869).

W rozdziale IV watek biograficzny zostaje porzucony na rzecz refleksji o Kothem jako

kompozytorze. Decyzja ta zostala podyktowana koncepcja przedstawienia dziatalnosci



muzyka w rozbiciu na poszczegdlne aktywnosci, ktorym si¢ oddawat. W tym
schematycznym uje¢ciu Kothe-kompozytor zjawia si¢ po nauczycielu i dyrygencie, a przed
organizatorem i wydawca, ktore to role omawia Autorka od momentu, w ktorym przerwata
narracj¢ biograficzna, tj, od 1868 roku. W omawianym rozdziale zebrane zostaty informacje o
utworach Kothego oraz umieszczone mini-analizy niektdrych z nich. Praktycznie cata tres¢
tego fragmentu zostata powtdrzona — w szerszym ujeciu — w trzeciej czgsci dysertaci,
poswieconej publikacjom Kothego. Rozdzial o Kothem-kompozytorze mozna byto pomingé
lub przesuna¢ na koniec pracy jako fragment podsumowujacy z dwoéch jeszcze powodow: po
pierwsze, kompozycje i opracowania Kothego reprezentujg poziom rzemieslniczy, jedynie
kopiuja dobrze znane rozwigzania w zakresie tworczosci uzytkowej przeznaczonej dla
muzykow koscielnych, nauczycieli, uczniow i amatordéw, nie wymagaty wiec de facto
osobnego pochylenia si¢ nad nimi jako tworczoscia, a zawarte tam spostrzezenia mogly z
tatwoscig zosta¢ wpisane do wspomnianej charakterystyki wydawnictw Kothego, na ktora
przeznaczyta Autorka obszerng czes$¢ trzecig pracy. Pod drugie, rozdziat ten podsumowuje
calo$¢ dorobku Kothego w dziedzinie kompozycji uzytkowej, a zatem wyprzedza
chronologi¢, doprowadzong w poprzednich rozdziatach dopiero do 1869 roku, obejmujac
m.in. kompozycje, ktorych zalozenie wynika z przyjecia idei omowionej dalej, tj.

cecylianizmu.

Rozdzial o1 Kothem jako dziataczu wspotzatozonego przez siebie §laskiego oddziatu
Towarzystwa Cecylianskiego i1 publicysty czasopism propagujacych ide¢ cecylianska konczy
si¢ w roku $mierci muzyka. W kolejnym rozdziale cofamy si¢ znéw do czasow mtodosci
Kothego — konkretnie do roku 1850, by przyjrzec si¢ jego dziatalnosci jako dyrektora muzyki
w kosciele farnym w Opolu. O tym, Ze tre$¢ tego fragmentu nie zmie$cila si¢ w rozdziale
poswieconym pracy Kothego w tymze kosciele jako dyrygenta, zadecydowato to, ze praca
dyrektora muzyki zostata przydzielona do dzialu ,,aktywnos$¢ organizacyjna”, mimo ze w
rzeczywistosci polegata na prowadzeniu zespoldw muzycznych (jak czytamy na s. 99).
Oczywiste nieporozumienie polega na niepotrzebnym odréznieniu szefowania zespotom od
dyrygowania nimi. Decydujac si¢ na owo rozroznienie, narazila si¢ Autorka na niepotrzebne

powtdrki juz przekazanych informacji 1 na zaburzenie po raz kolejny chronologii narracji.

Podobne zastrzezenie budzi po$wigcenie rozdziatu VI omoéwieniu korespondencji
Kothego z Franzem Xawerem Wittem. Prowadzona byta ona w okresie 1865-1988 1 z
powodzeniem mogta zosta¢ wykorzystana jako materiat dopetniajacy biografi¢ oraz

rozwazania o zwigzkach Kothego z cecylianizmem oraz jego pogladach estetycznych, ktore



sg omowione pozniej. Omdwiona osobno, nie daje czytelnikowi mozliwosci skonfrontowania
tresci cytowanych listow ze sprawami, ktore zaprzataly Kothego w danym momencie.
Zaprezentowana korespondencja utracita ceche dokumentu osobistego takze przez to, ze i tu
zadziatato zamitowanie Autorki do tworzenia schematéw konstrukcyjnych: listy zostaly
rozebrane na czynniki pierwsze 1 ztozone powtdrnie w sztuczng cato$¢, wedtug
wyinterpretowanych przez Panig Pawlik problemoéw (cecylianizm, sprawy zawodowe, Zycie

prywatne).

Tytul najobszerniejszej — trzeciej czgsci rozprawy: Dziatalnos¢ wydawnicza, jest
mylacy. Kothe nie byt bowiem wydawca, czyli przedsigbiorca, ktory drukowat ksigzki i
wprowadzal jej na rynek, lecz ich autorem. Ksigzki, o ktéorych mowa, zostaly podzielone na
prace teoretyczne i1 praktyczne. Pozycje nalezace do pierwszej grupy nalezaloby powiazac,
zgodnie z systematykg nauk o muzyce wprowadzong pod koniec XVIII wieku (zob.
wzorcowg systematyke zaproponowang przez J.N. Forkla w jego Allgemeine Literatur der
Musik), nie z teoria, lecz z praktyka muzyczna. Teorig muzyki nazywano bowiem w XVIII i
XIX wieku to, co taczy muzyke z naukami $cistymi, za$§ praktyka — umiejetnosci potrzebne do
tworzenia 1 wykonywania muzyki. Tu wta$nie mieszcza si¢ podrgczniki Kothego z pierwszej
grupy, dotyczace elementarnych zasad muzyki, notacji muzycznej (wspdiczesnej i
choralowej), solfezu, gry na fortepianie 1 organach oraz budowania organow. Autorka
proponuje nastgpujaca typologie podrgcznikow: nauka $piewu, instrumenty klawiszowe,
muzyka koS$cielna, historia muzyki, organoznawstwo. Nie sposob nie zauwazy¢, ze w obrebie
tej typologii zostaly dowolnie wymieszane publikacje nalezace do historii muzyki 1 tzw.
systematische Musiklehre. Do prac historycznych powinna byta Autorka zaliczy¢ pozycje z
podrozdziatu Muzyka koS$cielna, reprezentujace popularny w XVIII i XIX wieku gatunek
encyklopedii, za§ organoznawstwo winno by¢, zgodnie z tradycja piSmiennictwa

muzycznego, omowione przed podrecznikami gry na organach.

Zaproponowana przez Panig Pawlik prezentacja tresci podrgcznikow Kothego stanowi
w istocie ich drobiazgowe streszczenie. Bardzo rzadko padaja w nim nazwiska autorow, od
ktorych czerpatl wiedze Kothe, a trzeba zaznaczy¢, Ze jest to wiedza obiegowa, nie
uprawniajaca do padajacych tu 1 6Owdzie twierdzen, ze Kothe ,,wyprzedzat swoja epoke” (tak
czytamy np. na s. 139). W kazdym razie godne podziwu jest doktadnosé, z jaka
zrelacjonowata Autorka tre$¢ tych podrecznikdw, uciekajac sie¢ m.in. do tabel. W formie tabeli
zostal np. przedstawiony kompletny zestaw haset figurujacych w opracowanych przez

Kothego leksykonach muzycznych.



Uporawszy si¢ z ,,teorig muzyki” (do ktorej Pani Pawlik zalicza takze jej historig),
Doktorantka przechodzi do ,,praktyki”. Poswiecony owej ,,praktyce” Rozdzial IX dotyczy
wydanych przez Kothego zbiorow nutowych. Zostaty one podzielone na $piewniki, zbiory
literatury wokalnej oraz utwory instrumentalne (preludia organowe i akompaniamenty do
piesni i fragmentow liturgii). Podobnie jak w przypadku podrecznikow i leksykondw,
zawarto$¢ tomow omowionych w tym rozdziale zostata drobiazgowo przedstawiona z
uzyciem tabel, w ktorych znalazly si¢ dane o autorach utworéw zamieszczonych w zbiorach,
ich tytutach (badz tytutach fragmentéw), a nawet przynaleznosci do danej epoki historii
muzyki. Znaczna cze$¢ uwag odnoszacych si¢ do warsztatu Kothego jako autora utworéw
badz opracowan jest powtorzeniem tego, co zostato umieszczone w charakterystyce artysty
jako kompozytora. Jesli zas chodzi o metode¢ porzadkowania materiatu, czytelnik musi sam
odpowiedzie¢ sobie na pytanie o zasad¢ odrdzniania ,,$piewnikow” 1 ,,zbiorow literatury
wokalnej”. Jak si¢ wydaje, w pierwszym przypadku chodzito o publikacje, w ktérych znajduja
si¢ choralne opracowania piesni ludowych i powszechnych, w drugim za$ o zbiory
oryginalnych prac kompozytorskich, w niektoérych przypadkach przepracowane przez

Kothego.

Rozprawa pani Pawlik jest bogata w tresci odnoszace si¢ bezposrednio do zycia 1
dziatalnosci Kothego. Autorka wykazala si¢ ogromng staranno$cig w poszukiwaniu zrodet,
ich krytyce 1 interpretacji. Sposob pisania Doktorantki jest bardzo szczegdtowy, czasem wrecz
pedantyczny. Jak nadmienitam, rozdziaty poswiecone podrecznikom Kothego moga z
powodzeniem stuzy¢ jako ich wierne streszczenia. Tego rodzaju streszczenia bedg przydatne
dla przysztych czytelnikow pracy (nie watpie bowiem, ze zasluguje ona na wydrukowanie),
ktérzy nie maja dostepu do omawianych ksigzek, przechowywanych w kilku bibliotekach, 1

nie znajacych jezyka niemieckiego.

Autorka pracy zdradza wielokrotnie zaciecie dydaktyczne, szczegdlnie tam, gdzie
podsumowuje jaki$ okres czy aspekt dzialalno$ci bohatera dysertacji. Notabene kazdy
rozdziat pracy konczy si¢ podsumowaniem, a w zwigzku z tym podsumowanie konicowe jest
bardzo krotkie; nadto nie zawiera og6lnych wnioskow, ktore musiatyby dotyczy¢
zapowiedzianej we wstepie, lecz w zasadzie nie zrealizowanej refleksji na temat miejsca,

jakie zajat Kothe w kulturze muzycznej Slaska II polowy XIX wieku.

Tym, co utrudnia czytanie przedtozonej rozprawy, jest zawity i nazbyt mechaniczny
uktad tresci, nierzadko zaburzajacy chronologi¢ narracji i narazajacy Autorke na kilkakrotne

powtdrki juz podanych informacji. Ponadto, w obrgbie poszczegdlnych rozdziatéw znajduja



si¢ zbyt obszerne dygresje na tematy ogolne. Doktorantka nie decydowata si¢ bowiem na
napisanie rozdzialu wstepnego, opisujacego rzeczywisto$¢ polityczno-spoteczng i kulturowa
o$rodkow, z ktoérymi zwigzany byt Bernhard Kothe, lecz rozmiescita fragmenty sktadajace si¢
na tto historyczne w ramach poszczego6lnych rozdziatow. Wady te mozna z tatwoscig usungé
podczas przygotowywania pracy do druku. Na tym etapie nalezy si¢ ponadto zastanowi¢ nad

kilkoma decyzjami redakcyjnymi podjetymi podczas pisania dysertacji.

Najwazniejsza i najbardziej kontrowersyjna dotyczy podawania jedynie
wspotczesnych polskich nazw miejscowosci. Nalezatoby albo przywrdci¢ nazwy niemieckie —
uzywane w czasach Kothego, albo stosowac¢ podwdjne nazewnictwo. W niektérych
przypadkach Autorka spolszczyta imiona i nazwiska 0sob o niezdefiniowanej tozsamosci —
nalezaloby t¢ decyzj¢ uzasadnié, by nie narazi¢ si¢ na zarzut schlebiania politycznej
poprawnosci. Konieczne bedzie takze zadbanie o konsekwencje w podawaniu nazw instytucji
(podwojnie lub tylko po niemiecku), jak rowniez zadbanie o zgodno$¢ fleksji ze
wspotczesnymi normami wydawniczymi (nie trzeba np. podawaé w bierniku nazw
niemieckich wymienianych w zdaniach sformutowanych w jezyku polskim, jak to jest na s. s.
19 (,,wspotpracowatl z redakcjami gazet ,,Schlesischen Volkszeitung” 1 ,,K6lnischen
Volkszeitung”), ani nadawac¢ niemieckim imionom koncéwek polskich (np. na s. 21: nie pisaé

»Aloysego” tylko ,,Aloysa”).

Chociaz w ogo6lnos$ci thumaczenia z jezyka niemieckiego sa dobre, Autorka nie
ustrzegta sie od kilku niezrecznosci lub dowolnosci, np. na s. 131 wyrazenie ,,Reinheit des
Gesanges” (czystos¢ Spiewu) zostato przettumaczone jako ,,poziom artystyczny”, przez co
uleciala ideowa wymowa oryginatu, a na s. 187 czytamy, Ze najlepsza wspotczesna muzyka to
,»sztuka kos$cielna”, podczas gdy w oryginale mowa o sztuce chrzescijanskiej, ktéry to termin
zostal przez Kothego wprowadzony z peing §wiadomoscig jego symbolicznego znaczenia
(,,Die heutige Musik ist eine wesentlich christliche Kunst”). Czasem tez wpada Ttumaczka w
putapke zbytniej pedantycznosci, np. na s. 28 niepotrzebnie wyjasnia, Ze ,,zaj¢cia Spiewu
prowadzone przez Weidlicha nosity nazwe ,,Gesangunterricht” (Gesangunterricht to wiasnie

»zajecia [ze] §piewu”.

Bledoéw merytorycznych jest w pracy bardzo niewiele, a wigkszo$¢ z nich wynika ze
skrotow myslowych lub jest wynikiem zbytniego pospiechu. Np. na s. 17 czytamy o tym, Ze
zamieszkujaca Slaska grupa ludnosci stowianskiej zmniejszata sie przez uczestnictwo w

dziataniach wojennych, czeste choroby i1 epidemie. Passus ten mozna btednie odczytaé jako



sugestie, ze zjawiska te ominely tamtejszg ludno$¢ niemieckg. Powazniejszy btagd mamy na s.

128, gdy Autorka wymienia Johanna Gottfrieda Herdera w$rod teoretykdw muzyki.

Podpisy pod ilustracjami oraz odsytacze zostaly zredagowane bardzo starannie. Do

pracy zostata dolaczona obszerna bibliografia obejmujaca zrédta i opracowania.

Podsumowujac, stwierdzam, ze praca Pani Karoliny Pawlik z nawigzka spetnia
wymogi stawiane dysertacjom doktorskim, a ze wzgledu na wage poruszonego problemu,
jego znaczenie dla poszerzenia posiadanego przez nas obrazu XIX-wiecznej kultury
muzycznej na Slasku oraz wzorowy sposob opracowania i interpretacji licznych zrodet,
zashuguje na publikacje. Rzecz jasna, wnioskuj¢ o dopuszczenie Autorki do dalszych etapow

przewodu doktorskiego.

Magdalena Dziadek



