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Recenzja rozprawy doktorskief p. mgr Agaty Izykowskiej-Uszczyk
wKULTUROWE PRZEMIANY INTYMNOSCI NA PRZYKLADZIE POLSKIEJ

SZTUKI WSPOLCZESNEJ W XXI WIEKU"

Rozprawa doktorska p. mgr Agaty Izykowskiej-Uszczyk ,Kulturowe przemiany
intymnosci na przykladzie polskiej sztuki wspolczesnej w XXI wieku" to starannie
przygotowana i rzetelnie zrealizowana praca naukowa. Jej oryginalny cel sformulowany zostat
na podstawie gruntownych badan. Pieczolowicie i trafnie dobrany materiat Zzrodtowy pozwolit
na adekwatne zakreslenie pola badawczego 1 zdiagnozowanie nurtujgcej ten obszar
problematyki. Warto podkresli¢ interdyscyplinarny charakter tej pracy, w ktorej przenikajg si¢
nawzajem 1 heurystycznie dopehiaja zagadnienia 1 interpretacje z zakresu estetyki,

kulturoznawstwa, historii sztuki, filozofii, psychologii i socjologii.



We wstgpie autorka wyraziscie zarysowuje teoretyczny cel i stawia klarowne tezy,
ktorych uzasadnieniu poswigcona zostaje dalsza cze$é pracy. Po zwigzlej historii pojecia
intymnosci i krytycznej prezentacji Przemian intymnosci Anthony Giddensa, oméwione zostaty

podstawowe tropy badawcze.

W czgSci pierwszej, zatytulowanej Intymnos¢ w perspektywie badai nauk
humanistycznych i spolecznych) przedstawiono metodologic badawcza oraz odstoniono
roznorodng kontekstualizacje pojecia intymnosci w naukach spolecznych i humanistycznych.
Dla uprzagdkowania tych rozmaitych konceptualizacji wprowadzona zostala kategoria pola
intymnosci, w ktorym obszary intymnosci korporalnej i intymnos$ci konfesyjnej uznane zostaty

za najistotniejsze.

W drugiej cze¢sci, zatytulowanej Obszary badarn, oméwiono wplyw wzmozonego
zainteresowania problematyka cielesnosci i seksualnoéci na rozumienie intymnosci w obszarze
korporalnym. Refleksja objete zostalo takze zjawisko rozwijajgcej si¢ obecnie profesjonalizacji
intymnosci oraz to, w jaki sposob ksztaltuje ono refleksj¢ nad intymnos$cia konfesyjng. Za
pomocg kategorii ,ja intymnego” odniesiono si¢ do specyficznie wspdlczesnej formy
rozwijania $wiadomosci intymno$ci poprzez wsparcie i nadzér ze strony tzw. ,trenerow
intymnosci”. Te czg$¢ pracy konczy analiza pogladoéw Susanne Langer, ktére postuzyly jako

teoretyczna podstawa dla dalszych rozwazan.

W trzeciej czg$ci poddano analizie dziatania artystyczne z obszaru intymnosci
korporalnej, w ktorych na plan pierwszy wysunigta zostala seksualno$¢ oraz fizjologia.
Odniesiono si¢ glownie do sztuki fekalnej (fecal art), sztuki menstruacyjnej (menstrual art)

oraz sztuki wykorzystujacej ptyny ustrojowe (body fluid art).

W czwartej czesci odniesiono si¢ do sztuki konfesyjnej, w ktorej intymnos¢

wyeksponowana zostala poza prywatng sfer¢ artysty. Jako przyklad takiej tworczosci



omdéwiono tzw. Instagram art; w ktorej spektakularnie zaciera si¢ granica migdzy tym, co
prywatne i publiczne. Nastepnie autorka przyjrzata si¢ temu, w jaki sposéb tworcy realizujg sie
obecnie poprzez sztukg autoportretu. Oméwienie artystycznych dokonan Agaty Bogackiej,
Baski Bandy, Iwony Mysery, Karoliny Wiktor oraz Malgorzaty Dawidek unaocznilo
przemiany we wspolczesnej intymnosci. W ostatnich rozdziatach tej czesci poddano analizie
zwigzki zachodzace miedzy intymnos$cia, Igkiem i choroba, poruszajac takze zagadnienie
wplywu pandemii Covid-19 na transformacj¢ intymnosci, referujac takze to, jak owa

transformacja zostala zwizualizowana w sztuce wspolczesnej.

W zakonczeniu swojej pracy, autorka w czytelny sposob scharakteryzowala cztery

najwazniejsze zmiany, jakie dokonaly si¢ na polu intymnosci.

Zasadniczy temat tej dysertacji to wskazanie przyczyn, skutkow 1 istoty przemian, jakim
uleglo w ostatnich dziesigcioleciach zarowno rozumienie, jak i1 przezywanie intymnosci.
Przedstawienie tego procesu, oprocz warstwy czysto teoretycznej, wzbogacone zostalo przez
adekwatng i obszerng egzemplifikacje z zakresu sztuki wspolczesnej, w tym zwlaszcza tej

stworzonej przez polskich artystow.

Doktorantka zwraca uwag¢ na charakterystyczne dla dzisiejszych czasow
upublicznienie sfery intymnej, na uzewnetrznienie tresci, ktore tradycyjnie umiejscawialo sie
w sferze $cisle prywatnej i skrytej. Trzeba przyznac, ze mamy tu do czynienia z nieszablonowg
i interesujgcg (pomimo sporej kontrowersyjnosci, do ktérej pdzniej si¢ odniosg) probg
uwolnienia ekspresji intymnos$ci od typowych skojarzen z ekshibicjonizmem i narcyzmem. W
tej rewaloryzacji intymnej konfesyjnosci dokonuje si¢ nawet jej swoiste uwznioslenie: autorka
przekonuje, ze intymno$¢ uzewnetrzniona we wspolczesnej sztuce sluzy samopoznaniu. Co
wiecej, owo samopoznanie okazuje si¢ by¢ niezbgdnym warunkiem samozaopiekowania, a w
rezultacie - do ewentualnego stworzenia intymnej wspolnoty, ktorej spajajacym ,,wyznaniem

wiary” jest wla$nie nieskrepowane niczym wyznanie. Autorce udaje si¢ tutaj, wprawdzie dos¢



problematycznie, lecz z zachowaniem interpretacyjnej rzetelnosci, ukazaé jak estetyka konfesji

przenika i ksztaltuje sfere epistemologiczng i etyczng.

Innym przejawem niebanalnego ujecia problematyki intymnosci jest jej
przemieszczenie ze sfery seksualnosci. Przy czym autorce bynajmniej nie chodzilo tu o jakie$
purytanskie oczyszczenie, lecz o przekroczenie erotyzmu, tak by intymno$¢ nie musiata ulegac,
jak to czgsto ma miejsce, pornograficznej redukcji, ulatwiajacej jej komercjalizacjg. Co
cickawe, autorka, wskazuje na mozliwoéci oddzielenia od komercyjnych celow takze i zjawiska

wspolczesnej profesjonalizacji intymnosci.

O tym, ze doktorantka doskonale radzi sobie z interpretacyjna, hermeneutyczng
kompozycja tekstu §wiadczy m. in. ustanawiajace bardzo czytelna perspektywe badawcza
pojeciowe rozroznienie: ,,intymno$¢ konfesyjna” i ,,intymno$é korporalna”. Dzigki niemu udaje

si¢ autorce odej$¢ od nowoczesnej i ponowoczesnej erotyzacji intymnosci.

W sile tej pracy lezy rowniez jej niewiclka slabos¢. Zdecydowane, ostre ujgcie tematu
powoduje, ze czytelnik mierzy si¢ z licznymi intersujacymi watkami i konstatacjami, ktére
inaczej moglyby nie znalez¢ sie¢ w polu jego widzenia. Do tego rodzaju wywodu wydaje sig
dobrze pasowag, to, co Theodor Adorno mawiat o Freudzie, Ze racj¢ ma wilasnie wtedy, kiedy
przesadza. Ale cho¢ w tej zamierzonej jednostronnosci jest doS¢ skuteczna metoda, wspomng
jednak o tych niektorych momentach, ktore wydaja si¢ by¢ najbardziej dyskusyjne. Podkreslam

— dyskusyjne, w sensie — pobudzajace do interesujgcej dyskusji.

Odniose sie teraz pokrétce do tych twierdzen i hipotez, ktére wzbudzily moje
watpliwosci. I tak autorka napisata: ,,W intymnosci zniewolonej obserwujemy, Ze lezace u jej
podstaw bezposrednie do$wiadczenia, jak chociazby wstret wobec danego zjawiska, prowadzg
do zniewolenia do$wiadczenia intymnego”. Owszem, tak bywa, Ze wstrgt ogranicza sferg

poznania, nie wolno jednak zapomina¢ o tym, ze z drugiej strony brak jakichkolwiek granic,



stawianych przez wstrgt moze prowadzi¢ zamiast do jakiej$ niepojetej (bezgranicznej)
rewelacji poznawczej, do psychotycznego zalamania wiadz poznawczych. Wspominana przez
autorke Julia Kristeva podkre§lata, ze oprocz destruktywnych dla podmiotu konsekwencji,
abjekcja ma pierwotnie charakter podmiototworczy, pozwalajacy niemowleciu wyodrebnié sie
jako przyszie ,ja”. Bez pierwotnego wstretu nie wylonilaby sie wiec takze sama intymno$é -
stad tez zbyt jednostronne jest stwierdzenie, Ze ,.dla francuskiej badaczki wstret to reakcja na

to, co obce, co stoi w kontrze do projektu ja”.

Oczywiscie z drugiej strony, i tu autorka ma racjg, nalezy emocj¢ wstretu poddaé
symbolicznej regulacji, aby nie uwigzila ona intymno$ci w jakim$ ideologicznym autyzmie,

odrazy do wszystkiego, co obce.

W innym miejscu pracy przywolany zostat w roli swiadka artystycznej prawdy stynny
niemiecki filozof. ,,Gadamer wskazywal, ze sztuka moze wynies¢ ,,wypedzona i przytloczona
ziemskim ciezarem dusze”517 na wyzyny prawdy”. Podzielajac jego patetyczne przekonanie,
chciatbym jednak zwréci¢ uwage jak dalekie jest ono od koncepcji prawdy artystycznej, w
ktorej szczero$¢ intymnosci, czy tez intymna szczero$¢ mialaby stanowi¢ jej fundament.
Zgodnie z Prawdg i metodg poprzez sztuk¢ mamy zrozumie¢ samych siebie, bez wzgledu na
to, czy odgadniemy wiasciwe intencje tworcy dziela. Kwestia szczerosci staje si¢ tu, co

najwyzej, drugorzedna, jesli nie podejrzana.

Wiara w szczerg prawde sztuki, w to ze jej dzieta sg ,,odbiciem wiedzy o emocjach,
ktére autor danego dziela nam ukazuje, ktorych doswiadczyl, a nastgpnie je skodyfikowal”
moze by¢ shuszna, pod warunkiem, ze nie uzna si¢ jej za w pelni wyczerpujaca. Oprocz
hermeneutycznej interwencji interpretatora, ktory moze nie specjalnie troszczy¢ sig o szczeros¢
autora, w dziele sztuki otwieraja sie przeciez cate otchtanie nie§wiadomosci, o ktorej nie tylko
filozof, ale i artysta nawet nie $nil. I nie chodzi tu tylko o nieswiadomo$¢ psychoanalityczng,
réwnie dobrze moze ona polegaé¢ na nierozpoznawaniu swojego kulturowego uwiklania,
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wlasnego ideologicznego zaslepienia, itd. Trudno wigc przystaé na to, ze ,,obnazajacy sie z
intymnosci artysci nie moga zosta¢ oskarzeni o manipulacje”, gdy po czgsci sami nie wiedza,
co czynig, a w kreowaniu narcystycznego wizerunku juz tysigce lat temu przebili wszystkie

mozliwe media spofecznosciowe.

Szkoda, ze autorka nie odniosta si¢ do lacanowskiego pojecia eks-tymnosci, albo do
gombrowiczowskiej refleksji nad intymnoscig — oba stanowiska, bardzo do sicbie zblizone,
zasluguja na to, by si¢ z nimi zmierzy¢, w kazdej probie uwiarygodnienia hipotezy na temat
istnienia, czy tez poznawalnoS$ci, szczerej intymnos$ci. Mozna by tu tez odnies¢ si¢ do tego, co
o Wyznaniach Rousseau, o ktorych wspomina autorka dysertacji, o ich szczerosci, w ironiczny,
ale bynajmniej nie postmodernistyczny, sposob napisal Fiodor Dostojewski. By¢ moze owa
wewngtrzna szczero$¢ nie wytrzymataby zgryzliwej dostojewszczyzny. Od razu nasuwa si¢ tu
tez inny stynny przykiad z rosyjskiej literatury, przykiad tego jak wyrazana wprost wiedza o
wlasnych emocjach pozostaje w sprzecznosci z estetyczng ekspresjg, mam na mysli rozdzwigk
migdzy wprost wyrazang przez Lwa Tolstoja niechgcig wobec Anny Kareniny a estetycznym,
w pewnym stopniu nieswiadomym, pelnym zachwytu sposobem jej przedstawiania (uzywajac

pOzniejszej terminologii Kristevy — rozdzwigk migdzy symbolicznym a semiotycznym).

Znowu jednak podkresle, powyzsze zastrzezenia stawiane sg wobec solidnego tekstu,
rzadzacego si¢ wilasng logika i nie majg na celu dyskredytacji, a jedynie sg rodzajem zachety

do konstruktywnej polemiki.

Autorka, tak zdecydowanie opowiadajac si¢ za new sincerity, wydaje si¢ popada¢ w kult
Jbezpoérednioéci”, przed ktérym przestrzegal Richard Shusterman, warty przywolania
zwlaszcza wtedy, gdy tak wiele mowi sig¢ o sensualnoscei i cielesnosci w sztuce. Ten prekursor
somaestetyki krytykowal m.in Susan Sontag za jej nawotywanie do zaniechania interpretacji

sztuki na rzecz jej bezposredniego ,erotycznego” przezywania. Z t3 nadmierng apologia



cielesnej ,,prawdoméwnosci” u autorki pozostaje tez w zwiagzku niepokojace przeszacowanie

afektywnosci.

W kazdym razie omawiany przez autork¢ projekt ,.intymnego Ja” nalezatoby poddaé
ostroznej rewizji. Przydalaby si¢, moim zdaniem, korekta, ktéra uwzgledniataby ryzyko
calkowitego zawierzenia afektywnosci. Bowiem czgsto powtarzajacym si¢ zadaniem réznej
masci terapeutow, niekoniecznie psychoanalitykow, jest ponowne powigzanie afektu z
symbolicznym znaczeniem. ,,Goly” afekt nie tylko sam w sobic nic nie znaczy, lecz
odpowiednio nie nazwany, nie w pelni u$wiadomiony, zazwyczaj prowadzi do

egzystencjalnego wykolejenia zdezorientowane ,,ja”.

Ma racj¢ autorka, gdy utrzymuje, Ze mamy obecnie do czynienia ze swoistg inwazja
intymnosci w sztuce, Trudniej natomiast zgodzi¢ si¢ z jej nastgpujacym stwierdzeniem:
».-.Stawiam hipotezg, ze intymnos¢ stala si¢ zjawiskiem w zyciu jednostki, ktére moze ona

zglebia¢ w oderwaniu od relacji z drugim czlowiekiem”.

To, ze tak wiasnie stawiajg t¢ kwestig liczni artysci, nie znaczy, ze maja racj¢. Uwazam,
7e, wbrew stwarzanym przez nich estetycznym pozorom, w samym rdzeniu intymnos$ci tkwi, i
to nie jako rakowata narosl, lecz fundamentalna zasada, relacja z Innym (cokolwiek ten Inny
ma znaczy¢, zawsze wskazuje na niewspoimierng obcos¢). Od obcowania z Innym, od Innego
ciata (Merleau-Ponty), od Twarzy Drugiego (Levinas), od Spojrzenia (Lacan), od wstretnego
oddzielania si¢ od Innego i pdzniejszego zablizniania sie z bliznim (Kristeva) nasze

uwewnetrznianie nie dochodzitoby do skutku.

Recenzent, w przeciwienstwie do autorki, uwaza, ze projekt intymnosci, w ktérym
pominigta zostanie relacja z drugim czlowiekiem, skazany jest na narcystyczne niepowodzenie.
Pomimo mojej odmiennej w tej sprawie opinii, sagdz¢ ze juz samo zwrdcenie uwagi na to, ze

wspolczesni artyéci cheg wladnie wedlug takiej monadycznej, nierelacyjnej formuly wskrzesic



na nowo, przy¢miong przez postmodernistyczng ironi¢, intymistyke skrojong z mysla o
dzisiejszym nomadycznym podmiocie, jest bardzo pouczajace i moze stanowi¢ mocny punkt
wyjscia do wielowgtkowych rozwazan nad ,.estetycznym wychowaniem” w pandemicznym

czasie.

W podsumowaniu chcialbym wyrazi¢ swoje uznanie dla kompetencji p. mgr Agaty
Izykowskiej-Uszczyk w zakresie pracy badawczej, jednoczesnie doceniajac jej nieprzecigtng
umiej¢tnos¢ tworzenia tekstu naukowego, ktérego wysoki poziom merytoryczny idzie w parze
z czytelno$cig i przystgpnoscia. W zdecydowanym sposobie ujmowaniu podjetych w jej pracy
zagadniei, by¢é moze niekiedy zbyt ostrym, unaocznily si¢ niewidoczne w innych

perspektywach estetyczne i kulturowe fenomeny, odstonigte w inspirujacych interpretacjach.

Uznanie budzi erudycyjny wymiar rozprawy. Pani magister bardzo sprawnie porusza
sie miedzy réznymi, niekiedy odleglymi lub spornymi, dyskursami i metodologiami. W jej
argumentacji znajdujemy ujecia i metody wlasciwe dla psychoanalizy, psychologii,

fenomenologii, hermeneutyki czy poststrukturalizmu.

Przygotowana przez p. mgr Agate Izykowskiej-Uszczyk praca stanowi oryginalne
opracowanie problemu badawczego i spetnia w sposob wysoce zadowalajacy wymogi stawiane
rozprawom doktorskim, w zwigzku z czym wnosz¢ o dopuszczenie Doktorantki do dalszych

etapow przewodu.

Wroclaw, 8 wrzesnia 2022 r.



