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Recenzja rozprawy doktorskiej mgra Lecha Zdunkiewicza: Empathy and Sympathy Elicitation

Strategies in Highsmith's and Minghella's The Talented My Ripley

Rozprawa Pana mgra Lecha Zdunkiewicza dotyczy powiesci Patricii Highsmith
Utalentowany pan Ripley (The Talented Mr Ripley) oraz Jej adaptacji z 1999 roku w rezyserii
Anthony’ego Minghelli pod tym samym tytulem. Oba utwory zostaly poddane szczegdlowej
analizie skupionej na strategiach budowania empatii i sympatii dla bohatera, co z pewnoscia
stanowl o oryginalnosci zaproponowanego ujecia. wychodzacego poza problematyke poetyki,
gatunkowosci i adaptacji. Kluczowe dla podjetych rozwazan sa Kategorie ,narracyjnej
empatii” 1 ..narracyjnej sympatii” (narrative empathy, narrative sympathy, s. 6) zaczerpnicte z
opracowania Roberta McKee (1997) dotyczacego zasad pisania scenariuszy, ich stylu,
struktury oraz form oddzialywania na publicznosé — przede wszystkim poprzez angazowanie
Jej w losy bohaterdw.,

Pan mgr Zdunkiewicz postawil sobie za glowny cel rozpracowanie ..prowokatorow empatii”
(empathy facilitators, s. 6), czyli czynnikéw decydujacych o pojawieniu si¢ empatii i o jej
charakterze w odniesieniu do postaci literackich i filmowych. Interesowala go zwlaszcza
funkcjonalnos¢ i skutecznosc poszezegélnych ..prowokatoréw™ jesli chodzi o budowanie
wiezi z bohaterem w utworze fabularnym. dlatego siggnal takze po inne, wymienione we
wprowadzeniu, pozycje badaweze, odnoszace sie do pisania scenariuszy, retoryki utwordw
fabularnych. a takze oddzialywania tekstow (pisanych i filmowych) na emocje oraz na
zaangazowanie odbiorcow w opowiesé i losy bohateréw. Na tych wlasnie zrédtach opiera si¢
metodologia zaproponowana w pracy, polegajgca na odniesieniu zatozen teoretycznych do
danych empirycznych, zaczerpnietych z publikacji oraz, co réwniez stanowi o wartodei

argumentacji, z samodzielnie przeprowadzonych badan ankietowych.



Konstrukeja pracy jest bardzo przejrzysta i oddaje procesualnos$é przeprowadzanych analiz —
od zdefintowania niezbednych poje¢ i perspektyw badawczych, do ich zastosowania w
odniesieniu do powiesciowej i kinowej wersji Utalentowanego pana Ripley. Pierwsze cztery
rozdzialy pracy tworzg czgs$¢ teoretyczng, skupiona na kwestil zaangazowania widza w postaé
oraz na czterech typach prowokatoréw empatii: motywacyjnych. afektywnych. percepcyjnych
1 epistemicznych. Opracowanie tych zagadnien wymagalo od Pana mgra Zdunkiewicza
konsekwentnego doboru 1 selekcji podejsé, zwlaszcza jesli wezmie sie pod uwage wielosé
stanowisk teoretycznych. Zdecydowal si¢ wigc siegnac¢ po opracowania z zakresu teorii filmu i
filmowego odbioru autorstwa Berysa Gauta, Murraya Smitha oraz Amy Coplan, ktorych
rozumienie zaangazowane]j postawy widza wobec filmowej fabuly i postaci — w duzej mierze
oparte na Kognitywnej teorii filmu — bedzie tworzyto rame dla analiz przeprowadzonych w
dalszych rozdziatach.

Konstrukcja pierwszego rozdzialu oraz nastepujacych po nim, kolejnych czesci teoretycznych
(rozdzialy 2-4) pokazuje, ze Pan mgr Zdunkiewicz starannie dobral pojecia i definicje
zwiazanych z empatia, sympatig i identyfikacja. starajac si¢, by widoczne byly sposoby
dzialania wskazanych przez niego prowokatoréw i powigzanych z nimi technik. W efekcie w
pracy ukazane zostaja konkretne zabiegi o charakterze narracyjnym i dramaturgicznym,
zwiagzane z porzadkiem czasowym i przebiegiem akcji, stymulujace powstawanie wigzi we
wspominanych juz wezesniej aspektach: motywacyjnym, afektywnym, percepcyjnym i
epistemicznym. Ciekawie w tym kontekscie wybrzmiewa teza, ze empatia 1 sympatia dla
postaci w powiesci i w filmie ma charakter ..symbiotyczny™ (s. 211), a zrozumienie procesow
zaangazowania 1 identyfikacji wymaga wlasnie starannego rozréznienia miedzy atektywnym
aspektem empatii a wspolczuciem. W argumentacji podkreslone zostaje to, ze nalezy
zrozumie¢ 1 doceni¢ znaczenie prowokatorOw empatii, zwlaszcza ze, jesli juz udaje si¢ jg
wytworzy¢, to i tak dziala ona dotad, dopdki wspomagaja ja okreslone prowokatory.
Wszystkie te spostrzezenia swiadcza nie tylko o przemysleniu przywotanych koncepcji
teoretycznych, ale takze o umiejetnosci ich przelozenia na formy narracyjne (powiesciowe 1
filmowe) — tak na poziomie ich tworzenia, jak i odbioru.

W czgscl teoretycznej pracy, mimo przejrzystego zaprezentowania metodologii, brakuje
jednak wprowadzenia historyczno-teoretycznego, ktore pozwolitoby osadzi¢ wybrany materiat
w szerszym Kontekscie dyskusji nad zaangazowaniem (i empatia). Wprawdzie w tekscie
pojawiaja si¢ odniesienia do klasycznych opracowan: Christiana Metza 1 jego rozwazan o

narracvinogei, aparacie kinowym i ideologii oraz do Jean-Louisa Baudry'ego (nalezy poprawié
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zapis imienia teoretyka w bibliografii na s. 222) o ideologicznych efektach dziatania aparatu
kinowego, ale dopiero siggniecie po histori¢ mysli filmowej umozliwitoby pokazanie genezy
poje¢ zwigzanych z zaangazowaniem (widza) w film i w postaé. Warto byloby takze
wspomnie¢, ze uzywane w pracy pojecie identyfikacji wprowadzil na gruncie kina Béla
Baldzs w 1930 roku, a rozwinal je i powiazal z pojeciem projekeji Edgar Morin. Te 1 inne
pozycje historyczne, gdyby zostaly przywolane w dysertacji, podkreslityby ciaglos¢ tradycji
badawczej dotyczacej zaangazowania uczuciowego (empatii) w twory fabularne. Jest to o tyle
wazne, ze rozwo] tworczosci filmowej, a w szczeg6lnosei kina gatunkowego, zwigzany byt z
umiejetnie kreowanym i wykorzystywanym procesem identyfikacji widzow ze $wiatem
przedstawionym oraz jego bohaterami. Co zreszta zaznaczylo si¢ w sposobie tworzenia
scenariuszy i poswigconych temu opracowaniach, tak licznie obecnych w pracy. Innym
ciekawym kontekstem dla rozwazan nad ..prowokowaniem empatii” bytaby filozofia kina
Gillesa Deleuze’a oraz zastosowane przez niego rozrdznienie na obraz-ruch i obraz-czas,
generujace odmienne sposoby percypowania i zaangazowania w filmowa opowies¢.

W kazdym razie narzedzia dobrane przez pana mgra Zdunkiewicza okazaly si¢ wystarczajace
dla przeprowadzenia w rozdziale piatym i szostym analizy zaangazowania odbiorcéw w
posta¢ w literackiej 1 filmowe] wersji Utalentowanego pana Ripley. A rownoczesnie dla
rozpracowania strategii tworcow - Highsmith i Minghelli, umozliwiajgcych to zaangazowanie
poprzez konstrukcje i bohatera, i zbudowanej wokél niego narracji. Pan mgr Zdunkiewicz
wykazat si¢ spostrzegawczoscia i skrupulatnoscia, dokonujac szczegotowej analizy srodkow
zastosowanych przez pisarke (subiektywna narracja) do zbudowania empatyczne] wiezi z
bohaterem, oraz przez rezysera (obiektywna narracja. ..demonstracja cnoty™) starajacego sie
wzbudzi¢ sympatig dla bohatera.

Bardzo ciekawie wybrzmialy obserwacje na temat odbioru, wysnute na podstawie ankiet,
ktére zostaly przeprowadzone w taki sposob, by oddaé¢ etapowos¢ i natezenie procesu
zaangazowania publicznosci w posta¢ — stad Koniecznos¢ odpowiedzi na pytania po kolejnych
rozdziatach. Odpowiednia konstrukeja pytan pozwolila odtworzy¢ emocje odbiorcze zwigzane
Z empatia 1 sympatig oraz odczuciami wzbudzanymi przez bohatera. Jak podsumowal Pan mgr
Zdunkiewicz (s. 122-124), odpowiedzi respondentéw w interesujacy sposob korespondowaly
ze strategiami Highsmith. Powielaly/powtarzaly budowane przez nig odczucia, badz tez nie,
co czasem prowadzilo do poznawczego dysonansu, nie naruszajacego. jak zostalo to
podkreslone. przyjemnosci odbiorczej wynikajacej ze sledzenia narracji. W przypadku filmu

Minghelli metody zdobywania danych byly podobne i opieraly si¢ na odpowiedziach
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udzielanych po obejrzeniu kolejnych fragmentéw filmu. W podsumowaniu wynikéw ankiety
podkreslone zostalo (s. 167-170), ze w przypadku kilku respondentow pojawily sie
sprzecznosci w odpowiedziach, jednak wigkszos¢ wykazala zaangazowanie w narracje
stworzong przez rezysera 1 zwiazane z nia emocje, wzmacniane w procesie identyfikacji.

W ostatnim rozdziale Pan mgr Zdunkiewicz zestawia, a raczej przeciwstawia sobie Highsmith
1 Minghellg, pokazujac ich rézne strategie oraz odmienne sposoby angazowania odbiorcow w
opowies¢ — albo poprzez empati¢ (w powiesci), albo wzbudzajagc sympatie dla bohatera (w
filmie). Przedstawione wnioski. oparte na rdézniacyvch sie od siebie, warsztatowych
rozwiazaniach pisarki 1 rezysera. warto byloby podsumowaé rozwazaniami na temat
indywidualnego stylu i tego, jak wplywa on na wybory poszczegolnych tworcow. Przywotany
w pracy David Bordwell rozgraniczal narracje i styl filmowy, ktory definiowal poprzez srodki
wyrazu nie zwiazane z samym opowiadaniem. [ to wlasnie kategoria stylu bylaby szczegdlnie
przydatna, gdyby chcie¢ rozbudowac przedstawiona w pracy analize ksigzki Highsmith oraz
filmu Minghelli Utalentowany pan Ripley, i wzig¢ pod uwage takze inng kinowa wersje
utworu — t¢ wezesniejszg z 1960 roku, czyli wspomniany w pracy (s. 159) film W pelnym
storicu w rezyserii René Clémenta z Alainem Delonem. Wtedy jeszcze bardziej widoczne
bylyby indywidualne strategie wykorzystywania ..prowokatoréw empatii” i ich zaleznosé od
swiadomych, niezwykle zréznicowanych postaw tworczych.

W kontekscie przeprowadzonych analiz narracji, bardzo konsekwentnych jesli chodzi o
§ledzenie strategii budowania empatii i sympatii dla konkretnego bohatera. warto byloby w
podsumowaniu dokona¢ uniwersalizacji zastosowanej metodologii 1 sprobowac przeniesé
zastosowane narzedzia na inne formy opowiadania w kinie 1 poza nim. tworzac pojeciowy czy
tez problemowy warsztat analityczny. Przy okazji mozna byloby przywola¢ inne kategorie
zwlgzane z percepcja oraz procesem projekeji-identytikacji, nieobecne w pracy, na przyktad
pojecie doswiadczenia filmowego, definiowane miedzy innymi przez Francesco Casettiego,
ktory osadza je 1 w tradycji filmowego opowiadania, i kinowego odbioru. Pozwolitoby to na
zaakcentowanie innych czynnikow niz narracyjne, wplywajacych na zaangazowanie widza w
posta¢ (1 w fabulg), na przyklad materialnych uwarunkowan odbioru, ale takze ideologii i
czynnikow spoleczno-kulturowych.

Odrebnym watkiem, wartym jednak uwagi w kontekscie zagadnien podjetych przez Pana
mgra Zdunkiewicza. sa analizy postaw samych odbiorcow, ktoérzy na rdzne sposoby
podejmujg si¢ dekodowania przekazu, co szczegdtowo omowit Stuart Hall w swoim tekscie o

kodowaniu i dekodowaniu. Badania pokazujg, ze mozna przyja¢ przekaz w zaproponowanym



ksztalcie albo negocjowac jego znaczenia lub dokona¢ opozycyjnego, krytycznego odczytania.
Krytyczna postawg przyjeta na przyktad Laura Mulvey w swojej klasycznej juz feministycznej
interpretacji kina narracyjnego oraz obowigzujacej w nim zasady przyjemnosci wzrokowe;,
réwniez opartej na zaangazowaniu publicznosci w postac 1 w caly spektakl. Oczywiscie o tych
kwestiach moglaby powstaé¢ odrebna praca. warto jednak zaznaczyé ich obecnoéé na obszarze
badan nad odbiorem i sposobami zaangazowania w narracje czy szeroko rozumiany przekaz.
Rozprawe doktorska Pana mgra Lecha Zdunkiewicza uwazam za dobrze przemyslang i
konsekwentnie przeprowadzong analiz¢ powiesci Highsmith oraz filmu Minghelli
Utalentowany pan Ripley. Szczegdlnie doceniam umiejetnos¢ wprowadzenia i wykorzystania
narz¢dzi metodologicznych, przejrzyscie zdetiniowanych i konsekwentnie zastosowanych do
analizy zagadnienia budowania empatii 1 sympatii do bohatera w obu utworach.

Biorac pod uwage przedstawiong mi do oceny rozprawe doktorska Pana mgra Lecha
Zdunkiewicza, stwierdzam, ze spelnia ona wszelkie wymogi tego rodzaju dysertacji 1 moze

stanowi¢ podstawe do przeprowadzenia dalszych etapow przewodu doktorskiego.

Prof. dr hab. Matgorzata Radkiewicz
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